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سرآغاز...
 مهدی سیم ریز   

همه چیز از یمُن "لولاک" تو آغاز می‌شود...

ذره‌ها بستۀ نام تواند و کهکشان‌ها قدمگاه معراج تو.

همۀ جویبارهای هس��تی از کوهس��ار عظمت تو سرچشمه 

می‌گیرن��د و به دریای معرفت تو می‌ریزند. نس��یم از لابلای 

گیسوان تو می‌گذرد تا طبیعت را بارور مِهری لایتناهی کند و 

همۀ ارکان آفرینش را به جنبش وا دارد.

ای خات��م رس��الت آدم، ای عظمت طوفان ن��وح، ای هیبت 

بت‌ش��کن ابراهیم، ای اعجاز دس��تان موس��ی، ای روح بلند 

مسیحا ...

کدام ق��ابِ هنر گنجایش قامت تورا دارد و کدام رنگ خیال، 

مجال درک تو را؟!

کدام نقش، ترس��یم جمال توست وقتی تمام نگاره های عالم، 

خال لبی است که نقاش ازل بر ماه رخسارت نشانده است؟ 

کدام نام، شایستۀ توست وقتی همه چیز از تو آغاز می‌شود 

و درتو پایان می‌گیرد؟!

بگ��ذار از حوالی خیالت بگذریم، بگذار نس��یم، بوی زلفان 

پریشانت را بستر رستن شکوفه‌ها کند...

ای مهربان، آهسته قدم بردار،

کوچه‌های جهل بشر هنوز تشنۀ خون پیشانی توست...





  قرآن - شماره ثبت : 3053 / خط : کوفی پیرآموز، 
ابعاد : 25×20 سانتی متر / کاتب و مذهب : عثمان وراق غزنوی

    از کتاب شاهکار های هنری در آستان قدس رضوی 
    )منتخب قرآن های نفیس از آغاز تا سده نهم هجری قمری(



*  کارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشگاه علم و فرهنگ تهران.

mehnoushghafourian@yahoo.com

** استادیار گروه نقاشی، دانشگاه علم و فرهنگ تهران.

info@pars-art.com

این مقاله مستخرج است از: پایان‌نامۀ کارشناسی ارشد با عنوان »بررسی و تحلیل نقاشی‌های 

خیالی‌نگاری موجود در موزۀ آستان قدس رضوی«.

همگامی نقاشی‌های 
قهوه‌خانه‌ای با ادبیّات عامیانۀ 

عصر قاجار
)مطالعۀ مضمونی و ساختاری نقاشی‌های 
قهوه‌خانه‌ای متعلّق به موزۀ آستان قدس 

رضوی با تصاویر کتاب طوفان‌ البکاء(

چکیده

با توجّه به تاریخچۀ نقاشی قهوه‌خانه‌ای که از مناسبات فرهنگی و هنری عصر قاجار 

تأثیر پذیرفته، هدف این پژوهش، جس��ت‌وجوی زیربنایی‌ترین منابع الهام نقاشان 

قهوه‌خان��ه‌ای از لح��اظ فرمی و محتوایی در آفرینش آثار عاش��ورایی اس��ت. مقالۀ 

حاضر به منظور بررسی و بازنمایی تأثیرپذیری این آثار از کتب چاپی مصوّر عامیانۀ 

روزگار خود، به روش میدانی و با برگزیدن سه اثر شاخص از آثار نقاشی قهوه‌خانه‌ای 

عاش��ورایی موجود در موزۀ آستان قدس رضوی به عنوان نمونه، به مقایسۀ تطبیقی 

ساختار و محتوای این آثار با تصاویر موجود در کتاب مذهبی طوفان‌ البکاء پرداخته 

است. در پایان چنین نتیجه گرفته شده که یکی از مهم‌ترین منابع الهام نقاشان سبک 

قهوه‌خانه‌ای، کتب مصوّر چاپ سنگی و ادبیّات عامیانۀ عصر قاجار بوده است.

کلیدواژه‌‌ها: نقاشی قهوه‌خانه‌ای، چاپ سنگی، طوفان‌ البکاء، مضامین عاشورایی، موزۀ 

آستان قدس رضوی.

  مهنوش غفوریان مسعودزاده* ، جواد علیمحمدی اردکانی**  



مقدّمه:
از منظ��ر تحوّلات فرهنگ��ی و اجتماعی، عصر قاجار را 

می‌ت��وان یکی از مهم‌تری��ن ادوار فرهنگی و تاریخی ایران 

دانس��ت. ای��رانِ عصر قاج��ار، میان دو قطب »س��نّت« و 

»تجدّد« در نوسان بود. تغییرات و دگرگونی‌های اجتماعی 

و سیاسی، زمینه‌ساز تحوّلات فرهنگی شد و برقراری ارتباط 

با کش��ورهای اروپایی نیز تأثیرات فراوانی بر فرهنگ و هنر 

ایران دورۀ قاجار گذاشت. 

نقاش��ی ایرانی نیز در این دوره ش��اهد تحولّات سبکی 

بس��یار بود، به گون��ه‌ای که چگونگی و چرای��یِ این جریان 

پیوستۀ تغییر و دگرگونی در سال‌های گذشته همواره موضوع 

مطالعات تاریخ‌نگاران و پژوهشگران هنر بوده است.

»نقاش��ی دورۀ قاج��ار را می‌ت��وان در دو گ��روه کلیّ 

اشراف��ی و عامیانه مورد بررس��ی قرار داد؛ نقاش��ی اشرافی 

ش��امل پیکره‌نگاری درب��اری، تصاویر نس��خه‌های خطی، 

نقاش��ی‌های روی کاش��ی در تزیین��ات کاخ‌ه��ا و مانند آن 

است و نقاشی عامیانه شامل نقاشی قهوه‌خانه‌ای یا عنوان 

جدید آن خیالی‌نگاری، تصویرسازی کتاب‌های چاپ سنگی، 

نقاش��ی‌های کاش��ی‌های سردرِ حمام‌ها و اماکن عمومی و 

نقاشی‌های دیواری امامزاده‌ها و مکان‌های عمومی مشابه 

است«  )افشار مهاجر، 1384: 61(.

در این بین، نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای به شدّت تحت تأثیر 

جریانات فرهنگ��ی دوران خود، همچون رواج کتب مصوّر 

چاپ سنگی، نقالی و روضه‌خوانی و دیگر تحوّلات فرهنگـی 

ـ اجتماعی بود؛ تحوّلاتی که به واسطۀ انقلاب مشروطه، پی 

در پی جامعۀ ای��ران را با آزمون‌ها و تجربه‌های نوظهوری 

مواجه می‌ساخت. 

یک��ی از ای��ن جریان��ات فرهنگ��ی، آداب س��وگواری 

ام��ام حس��ین )ع( و رونق روضه‌خوان��ی در دورۀ قاجار و 

شکل‌گیری نمایش آیینیِ تعزیه بود. »روضه‌خوانی مجلسی 

بود که در آن کتاب روضه ‌الشهدای کاشفی خوانده می‌شد. 

پس از روضه ‌الش��هدا،كتاب‌های دیگ��ری در عصر قاجار با 

موضوع مقاتل تألیف شد كه مهم‌ترین آن‌ها طوفان ‌البكاء1 

معروف به جوهری و اسرار الش��هاده2 اس��ت« )محجوب، 

 .)1235 :1387

روضه‌خوان��ان روش کار خ��ود را مطابق فرهنگ زمانه 

تغیی��ر داده و منبع روضه‌های خ��ود را نیز با هدف جلب 

حداکثر رضایت مخاطبان‌ش��ان ع��وض می‌كردند. پرده‌های 

مربوط به روضه‌خوانی كه تصویرگر وقایع عاش��ورا بودند، 

در مكان‌های عمومی نصب می‌ش��د تا به اجرای پرش��ورتر 

مراسم و برانگیختن احساسات مخاطبان كمك کند. حمایت 

درب��ار از برگزاری نمایش تعزیه و س��اختن تکیۀ دولت برای 

اجرای آن نیز به محبوبیت و رونق این مراس��م افزود و به 

آن جنبۀ رسمی و عمومی بخشید. 

این‌گون��ه بود که اعتق��ادات مذهبی م��ردم به صحنۀ 

دیداری و ش��نیداریِ نمایش وارد شد و مورد استقبال اقشار 

مختل��ف جامعه قرار گرفت، ضمن آن‌که وجود موس��یقی، 

حرکت، ش��عرخوانی مذهبی و نوحه‌سرای��ی نیز هیجان و 

جاذبۀ ویژه‌ای به این نوع نمایش می‌بخشید.

جاذبۀ بصری صحنۀ نمایش تعزیه در نقاش��ی‌هایی که 

با مضمون عاشورا تصویر ش��ده‌اند، جلوه‌گر است. در این 

دوران، نقش‌پردازیِ مذهبی مانند ترسیم شمایل معصومین 

و بی��ش از همه تصاویر مربوط به واقعۀ عاش��ورا بر روی 

پرده‌های بزرگ به ش��یوۀ نقاش��ی عامیانه رونق یافت. این 

سبک از نقاشی، به »نقاشی قهوه‌خانه‌ای«3 شهرت دارد. 

نکتۀ قابل توجّه، تأثیرگذاری سنّت نقاشیِ درباری قاجار 

بر س��بک نقاشی قهوه‌خانه‌ای است. بر این اساس، پرده‌های 

نقاشی عاشورایی که روایتگر این واقعۀ تأثرانگیزِ مذهبی در 

س��اختار هنر عامیانه‌اند، همزمان تحت تأثیر نمایش تعزیه و 

عناصر زیباشناسانه و تزیینیِ نقاشی درباری قاجار قرار دارند.

متأس��فانه آثار چندان��ی از نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای دورۀ 

قاجار که دارای تاریخ و رقم باش��ند، در دس��ت نیست. از 

آن‌ج��ا که انگیزۀ اصلی این پژوهش پی بردن به منابع الهام 

سبک نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای با مضامین عاشورایی از لحاظ 

س��اختار و محت��وا در دورۀ قاجار اس��ت، بی‌تردید باید در 

گام نخس��ت، مجموعه‌ای را جس��ت‌وجو کرد و برگزید که 

اطلّاعاتی درس��ت و دقیق در مورد این گ��روه از آثار را در 

اختیارمان قرار دهد.

پژوهش حاضر، موزۀ آستان قدس رضوی را به عنوان حوزۀ 

مطالعاتی خود برگزیده اس��ت، زیرا این موزه با توجّه به حال 

و ه��وای مذهبی حرم امام رض��ا)ع(، دارای گنجینه‌ای غنی از 

شمایل معصومین و نقاشی‌های مذهبی و به ویژه نقاشی‌های 

قهوه‌خانه‌ای عاشورایی است. اغلب این آثار اهدایی هستند و 

شام�ری از آن‌ها به دورۀ قاجار تعلقّ دارند. با توجّه به این‌که 

تاکنون پژوهشی روی نقاش��ی‌های قهوه‌خانه‌ای موزۀ آستان 

قدس صورت نگرفته، با انتخاب سه اثر شاخص از این مجموعه، 

این آثار را مورد بازشناسی قرار خواهیم داد.

پیشینۀ پژوهش
چنان‌ک��ه گفت��ه ش��د، ه��دف اصل��ی ای��ن پژوهش، 

جس��ت‌وجوی مناب��ع اله��ام نقاش��ان قهوه‌خان��ه‌ای و نیز 

مقایس��ه و تطبی��ق این نقاش��ی‌ها از منظ��ر ویژگی‌های 



مضمونی و س��اختاری است. در این مسیر، پژوهش حاضر 

از دس��تاوردهای مطالع��ات مرتبط پیش از خ��ود نیز بهره 

گرفته است. ضروری است ضمن معرفی این منابع، توضیح 

کوتاهی در مورد هر یک ارایه شود: 

1ـ مهدی مرادی ش��ورچه در مقالۀ »تأثیر تصاویر چاپ 

سنگی بر نقاشی معاصر ایران«، در پی بازنمایی تأثیر تصاویر 

چاپ س��نگی بر نقاشی و گرافیک معاصر ایران بوده است. 

وی ضمناً نش��ان داده که چگونه هم نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای 

و هم نقاش��ی نوگرای ایران از این تصاویر تأثیر پذیرفته‌اند. 

»در میان نقاش��ی‌های معاصری که به موضوعات مذهبی 

پرداخت��ه و متأث��ر از تصاویر چاپ س��نگی دورۀ قاجارند، 

نقاشی‌هایی به چش��م می‌خورند که در وهلۀ اوّل متأثرّ از 

ترکیب‌بندی این تصاویرند. در میان نقاشی‌های قهوه‌خانه‌ای 

نمونه‌هایی از این‌گونه به چشم می‌خورد« )مرادی شورچه، 

1387: 34(. به نظر می‌رسد آن‌چه برای نویسندۀ این مقاله 

اهمّیت داشته، تنها مقایسۀ تطبیقی تصاویر با یکدیگر بوده 

است. این مطالعه موردی نبوده و در آن شناسنامۀ دقیقی 

از تصاویر ارایه نشده است.

2ـ خیزران اسماعیل‌زاده در مقاله‌ای با عنوان »مطالعۀ 

تطبیقی نقاش��ی‌های عاش��ورایی حس��ن اسام�عیل‌زاده با 

منت� مقتل روضه‌الش��هدا«، محتوا و مضامین نقاش��ی‌های 

قهوه‌خان��ه‌ای عاش��ورایی را مد نظر ق��رار داده و به میزان 

تأثیرپذیری نقاش��ی‌های قهوه‌خانه‌ای حسن اسماعیل‌زاده 

از کتاب روضه‌الشهدا، اثر ملاحسین کاشفی پرداخته است. 

نویسنده در ادامه از بهره‌گیری فراوان نقاش از سایر مقاتل 

و داس��تان‌های رای��ج میان مردم س��خن گفته، امّ��ا به نام 

کتاب‌های عامیانه‌ای که بین مردم رواج داش��ته‌اند و منشأ 

ادبی و محتوایی نقاشی‌های قهوه‌خانه‌ای بوده‌اند، اشاره‌ای 

نکرده است.

3ـ اولریش مارزلف در کتاب خود با عنوان تصویرسازی 

داس��تانی در کتاب‌های چاپ س��نگی فارس��ی، به بررسی 

کتاب‌های مصوّر چاپ س��نگی پرداخته و فهرستی از آن‌ها 

را به همراه فهرس��ت نقاشان این کتاب‌ها ارایه داده است. 

به عقیدۀ وی: »کتاب‌های چاپ سنگی مصوّر به عامۀ مردم 

نزدیک‌ت��ر بوده و از منظر اجتماع��ی، تصاویر این کتاب‌ها 

با برخی از هنره��ای دیگر مانند گچ‌کاریِ روایی در بناهای 

عمومی، کاشی‌کاری‌های تصویری و یا نقاشی قهوه‌خانه‌ای 

مرتبط اس��ت« )مارزل��ف، 1390: 14(. وی بارها از طوفان‌ 

الب��کاء جوهری به عنوان محبوب‌تری��ن و مهم‌ترین کتاب 

چاپ سنگی مصوّر عصر قاجار )به استناد بیشترین دفعات 

چاپ( نام برده است )همان: 14و 44(.

4ـ عل��ی ب��وذری در کتاب چهل طوفان، پس از بررس��ی 

مفصّ��ل چاپ‌های مص��وّر طوفان‌ البکاء فی مقاتل الش��هدا 

به قلم محمدابراهیم اب��ن محمدباقر جوهری، در خصوص 

اهمّیت این اثر در دورۀ قاجار نوشته است: »تاکنون 56 چاپ 

سنگی و سربی مصوّر و 12 چاپ بدون تصویر طوفان‌ البکاء 

شناسایی ش��ده که این رکورد در میان کتاب‌های چاپی دورۀ 

قاجار بی‌سابقه و بی‌رقیب است« )بوذری، 1390: 18(.

نقاشی قهوه‌خانه‌ای
نقاشی قهوه‌خانه‌ای نوعی نقاشی روایی است كه در دورۀ 

قاجار رواج یافته و تا ب��ه امروز نیز كمابیش ادامه دارد. این 

نقاش��ی‌ها بر روی پرده‌ها یا بوم‌هایی در ابعاد بزرگ ترسیم 

‌ش��ده و به موضوعات مذهبی، مانند واقعۀ عاش��ورا، اشعار 

حماسی شاهنامه و همچنین داس��تان‌های عامیانه و اشعار 

تغزلی اختصاص داشته‌اند. مضامین این تصاویر غالباً برگرفته 

از ادبیّات عامیانۀ دوران خود بود، به همین سبب، این سبک 

از نقاشی، زیرمجموعه‌ای از هنر عامیانه به شمار می‌آید. 

از آن‌جا که اغلب مخاطبان این نقاش��ی‌ها مردم كوچه 

و بازار، عامی، كم‌س��واد و بی‌س��واد بودند، اماکن عمومی 

همچ��ون قهوه‌خانه‌ه��ا و تكایا، محل‌ه��ای اصلی عرضه و 

نمایش نقاش��ی‌های این س��بک شناخته می‌ش��د و به نظر 

می‌رس��د حامیان هنر مردمیِ نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای نیز در 

درجۀ اوّل همین قهوه‌چی‌ها و صاحبان قهوه‌خانه‌ها بودند. 

»از اواسط دورۀ قاجار به این‌سو، قهوه‌خانه‌ها همچون یک 

پدیدۀ اجتماعی در ش��هرها به خص��وص در تهران و میان 

مردم نقش و اعتبار یافت و ش��اهنامه‌خوانی و قصه‌گویی 

یک��ی از برنامه‌ه��ای فرهنگ��ی رای��ج قهوه‌خانه‌ها ش��د« 

)بلوکباشی، 1375: 87(.

قهوه‌خانه‌ها محل تجم��ع قشرهای مختلف جامعه بود 

و مس��ایل روز در آن‌ها مورد بحث و بررسی قرار می‌گرفت. 

نقالان با روایت داستان‌های حماسی شاهنامه و وقایع تاریخی 

ـ مذهبی، مردم را دور هم جمع می‌کردند. نقاش��ان نیز این 

روایت‌ها را به تصویر می‌کش��یدند. نقالان از روی پرده‌های 

بزرگی ک��ه این نقاش��ی‌های روایی و قابل فه��م برای همۀ 

اقش��ار جامعه بر آن‌ها نقش شده بود، وقایع و داستان‌ها را 

برای مخاطبان‌ش��ان بازگو می‌کردند. در نتیجه »شاید بتوان 

قهوه‌خانه را خاستگاه این نوع نقاشی دانست« )پاکباز، 1384: 

201(. »هنگامی که نقاشی پرده‌خوانی4 در ایران متداول شد، 

قهوه‌خانه‌ها در حقیقت به صورت کارگاه نقاش��ی نقاش��ان 

درآمد« )فل��ور، 1381: 86( و »در نهاد قهوه‌خانه، دو مکتب 



از هنرهای کلامی و تجسمی یعنی سخنوری و نقاشی رشد و 

بالندگی یافت« )بلوکباشی، 1375: 11(. 

بسیاری از تصاویر این نقاشی‌ها ساده به نظر می‌رسند، 

زیرا نقاشان این سبک اغلب كسانی بودند كه حرفه‌ای غیر 

از نقاش��ی، مانند گچ‌بری و كاشی‌كاری داشتند. ویلیام فلور 

در كتاب خود، نقاش��ی و نقاش��ان دورۀ قاجار، نقاشان آن 

دوره را به س��ه طبقه تقسیم کرده است: »نقاشان دربار در 

عالی‌ترین طبقه بودند و نقاش��ان مستقل كه نقاشی‌هایی 

برای فروش تدارك می‌دیدند در دومین طبقه قرار داشتند، 

س��ومین طبقه از نقاش��ان نیز به عنوان پیشه‌وران صنعتی 

عمل می‌كردند )بیشرت� آن‌ها ش��اگردان نقاشان طبقۀ دوم 

بودن��د( و طرح‌ه��ا و رس��م‌هایی برای منس��وجات )قالی، 

قلمكار، شال( یا صنعت كاشی‌پزی و نیز برای معماران تهیه 

می‌نمودند. نقاش��ان پرده‌های نقالان و قهوه‌خانه‌ها عموماً 

در این ش��اخه از هنر تجس��می متخصص بودن��د« )فلور، 

.)17 :1381

همان‌طور که گفته ش��د، تصاویر این نقاش��ی‌ها ساده 

و برای همگان قابل فهم بود. نقاش اس��امی شخصیت‌های 

داس��تان را در كنار تصویر آنان می‌نگاش��ت. وی تابلو را به 

چندین قس��مت تقس��یم می‌کرد، موضوع را در دورتادور 

می‌کش��ید و مضم��ون و ش��خصیت اصلی روای��ت و اوج 

داس��تان را ـ که در مورد تابلوهایی با مضامین عاش��ورایی، 

به نبرد ظهر عاش��ورا اختصاص داش��ت ـ در مركز تابلو قرار 

می‌داد. در این نقاشی‌ها بعُد زمان و مكان شكسته می‌شد. 

به منظور نمایش ای��ن ویژگی، چندین صحنه كه متعلقّ به 

زمان‌ه��ای مختلف از یک رخداد واح��د بودند ـ مثلاً حتیّ 

صحنه‌های پس از عاش��ورا ـ در یك پرده و در کنار یکدیگر 

ترس��یم می‌ش��د. همچنین در این س��بک از نقاشی، اصول 

مربوط به آناتومی و پرس��پكتیو رعایت نمی‌ش��د و چهره‌ها 

چنان ترس��یم می‌ش��د كه زاییدۀ تخیل نقاش بود. نمادها و 

نشانه‌های مرتبط به موضوع نیز به صورت محسوس ترسیم 

می‌شد تا تأثیری آنی و همراه با هیجانی خاص بر مخاطب 

داشته باشد. وجه مشرت�ك آشکار این نگاره‌ها، تقابل قوای 

اولیا و اشقیاست.

رنگ‌های غالب در پرده‌های مذهبی، سبز، قرمز و زرد 

و پس از آن‌ها آبی فیروزه‌ای است. امام حسین)ع( در تمام 

تصاویر دستاری سبز بر سر دارد كه قسمتی از آن را به دور 

گردن پیچیده اس��ت. ایش��ان طفلی نیز در آغوش دارد كه 

نماد حضرت علی ‌اصغر)ع( است. به این ترتیب، بیننده در 

نخستین نگاه، روایت نقاشی را درمی‌یابد )تصویر 1(.

از قدیمی‌ترین دیوارنگاری‌ها و كاش��ی‌کاری‌های سبك 

قهوه‌خانه‌ای می‌توان به این سه اثر اشاره کرد:

1ـ دیوارنگارۀ امامزاده شاه زید در اصفهان، »مربوط به 

س��ال 1097ه .ق. / 1685م.«5  )میرزایی مهر، 1386: 23(، 

)تصویر 2(؛

2ـ كاشی‌كاری‌های حسینیۀ مشیر شیراز، »منسوب به آقا 

بزرگ با موضوع واقعۀ كربلا، مربوط به س��ال 1293 ه .ق. / 

1876 م.« )فلور، 1381: 83(، )تصویر 3(؛

3ـ كاشی‌كاری‌های سردرِ حمام قدیمی ملایر، »اثر میرزا 

عبدالله نقاش با عنوان »جنگ رستم و دیو سپید«، مربوط 

به سال 1200ه .ق.« )سیف، 1376: 164(، )تصویر 4(.

تصوی��ر 1ـ  واقعۀ عاش��ورا، اثر عبدالل��ه مصوّر، 

نقاش��ی رنگ و روغن، اصفهان، اواخر سدۀ 19و 

)277 ;1999 ,Robinson( اوایل سدۀ 20 م

 تصویر 2ـ عاشورا، دیوارنگارۀ امامزاده شاه‌ زید 

اصفهان، اواخر سدۀ 19م. )همان: 95(

 تصویر 3ـ عاش��ورا، کاشی‌کاری حسینیۀ مشیر 

شیراز، 1876م. )همان: 95(

 تصویر 4ـ جنگ رس��تم و دیو سپید، اثر میرزا 

عبدالله،کاش��ی‌کاری سردرِ حام�م قدیم��ی ملایر 

1200ه .ق. )سیف، 1376: 164(



کارک��رد ای��ن آثار، س��بب رون��ق و رواج این س��بک از 

نقاش��ی در دورۀ قاجار و به‌خصوص اواخ��ر آن ‌بود. نقاش 

قهوه‌خانه‌ای روایت‌ها را از نقال یا روضه‌خوان می‌ش��نید و 

به تصویر می‌كشید. در مقابل، نقالان و روضه‌خوانان نیز به 

ی��اری این تصاویر، شرح کامل‌تر و ش��نیدنی‌تری را از ماجرا 

روایت می‌کردند. نصب این نقاشی‌ها در مكان‌های عمومی، 

نظی��ر قهوه‌خانه‌ها و تكایا و نیز ب��ه صورت دیوارنگاری در 

بازار‌ها و حمام‌ها موجب می‌ش��د این روایت‌ها همواره در 

خاط��ر مردم باقی بمانند. این‌گونه بود که علاوه بر نقالی و 

روضه‌خوانی که بخش��ی از حافظۀ شنیداری مردم این دوره 

را تش��کیل می‌داد، روایت عینی این وقایع نیز ثبت می‌شد 

و رویداد مورد نظر، چه از نوع حماس��ۀ ملی و چه از نوع 

حماسۀ مذهبی، در حافظۀ دیداری مخاطبان حك می‌گردید. 

باید گفت سبک مس��لطّ نقاشی نیمۀ اول قاجار، یعنی 

س��بک درباری یا پیکره‌نگاری درباری، بر س��اختار تصویری 

و زیباشناختی س��بک قهوه‌خانه‌ای تأثیر داشته است. »این 

نقاشی‌ها دنبالۀ نقاشی مجلل و عالی دورۀ فتحعلیشاه قاجار 

اس��ت، یعنی نیمۀ اول قرن 13 هجری قمری« )آغداش��لو، 

1387: 158(. »عمده مش��خصات س��بک درب��اری عبارتند 

از: ترکیب‌بندی متقارن و ایس��تا ب��ا عناصر افقی و عمودی 

و منحن��ی، س��ایه‌پردازی مختصر در چه��ره و جامه، تلفیق 

نقش‌مایه‌ه��ای تزیینی و تصوی��ری و رنگ‌گزینی محدود با 

تس��لط رنگ‌های گرم به خصوص قرمز. در این مکتب پیکر 

انس��ان اهمّیت اساسی دارد ولی به رغم بهره‌گیری از اصول 

برجس��ته‌نمایی، همواره شبیه‌سازی فدای میثاق‌های زیبایی 

استعاری و جلال و وقار ظاهری می‌شود: تزیینات، جامگان 

زربفت و مرواریدنش��ان، سریر، تاج، کلاه، سال�ح که سراسر 

نقش‌دار و فاخر هس��تند«6 )پاکباز، 1384: 151(، )تصاویر 

5 و 6(. همچنین تأثیر تصاویر نس��خه‌های خطی از جمله 

ش��اهنامۀ داوری اثر لطفعلی صورتگر شیرازی، در طرح‌ها، 

ساختار و رنگ‌های آثار مربوط به این سبک قابل مشاهده 

است )تصویر 7(.

رواج، تكوین و تحوّل آداب س��وگواری مذهب تش��یّع، 

مانند روضه‌خوان��ی، ذكر مصیبت و خصوصاً نمایش تعزیه7 

که از اهمّیت و محبوبیت قابل توجّهی در میان تمام طبقات 

اجتماع��ی دورۀ قاجار برخ��وردار بود، این نقاش��ی‌ها را از 

لح��اظ فرهنگی تحت تأثیر قرار داد. اغلب ش��خصیت‌های 

نقاش��ی‌های عاش��ورایی لباس‌های��ی ب��ه تن دارن��د که به 

جامه‌های تعزیه‌گردانان ش��باهت دارد8. ن��وع روایت‌های 

موجود در تصاویر عاشورایی نیز از روایت‌های تعزیه و آن 

دس��ته از كتب چاپ س��نگی مصوّر دورۀ قاجار که به ذكر 

مصیب��ت اختص��اص دارند، همچون طوفان ‌الب��کاء و اسرار 

الشهاده اقتباس شده است.

اوضاع اجتماعی ـ سیاس��ی و وقایع تاریخی عصر قاجار، 

مانن��د جنگ‌ه��ای داخل��ی و خارجی، انقال�ب مشروطه و 

پیامد‌های آن، ارتباط با فرنگ و بحران ملیّ ـ مذهبیِ مردم، 

جامعه را به بیداری و آگاهی برای حفظ ارزش‌ها، سنت‌ها 

و هویت خود واداش��ت. از آن‌جا كه تهاجم به هویت ملیّ 

ـ مذهبی ایرانیان همیشه با واكنش و مقاومت مردم همراه 

بوده اس��ت، رواج نقاشی‌های مردمی با مضامین عاشورایی 

و حماسی نیز نوعی مقابله و واكنش فرهنگی با بحران‌های 

اجتماعی عصر قاجار به شمار می‌رفت.

تصویر 5ـ شاهزادۀ قاجار، اثر محمد حسن، رنگ و 

)95 ;1999 ,Robinson( .روغن روی بوم، 1830م

تصویر 6ـ مراس��م سال�م نوروزی فتحعلیش��اه، 

نقاشی روی کاغذ، حدود 1230ه .ق، برگرفته از 

دیوارنگاره کار عبدالله‌خان )همان: 175(

تصویر 7ـ ش��اهنامۀ داوری، اثر لطفعلی صورتگر ش��یرازی، 1279ه .ق. 

)آغداشلو، 1376: 170(



حسین قوللرآقاس��ی )1269ـ 1345ه .ش.( فرزند استاد 

علیرض��ا قوللرآقاس��ی نقش‌ان��داز روی كاش��ی و پارچه، و 

محم��د مدبر )وفات 1346 ه .ش.( را پیش‌كس��وتان نامدار 

نقاشی قهوه خانه ای می‌دانند. فتح‌الله قوللرآقاسی، عباس 

بلوكی‌ف��ر )1303ـ 1388 ه .ش.(، حس��ین همدانی )متولد 

1305 ه .ق.( و حسن اسماعیل‌زاده )1303ـ 1385 ه .ش.( 

ادامه‌دهندگان این سبك بوده‌اند.

ادبیّات عامیانۀ فارسی در دورۀ قاجار
در تاریخ نقاش��ی ایران همواره رابطۀ مستقیمی میان 

متن و تصویر وجود داشته و تصویر در خدمت کتاب‌آرایی 

بوده اس��ت، چنان‌که تا اواخر دورۀ صفویه اصولاً نقاشی و 

به اصطلاح نگارگری، موجودیت مس��تقلی نداشته است. با 

نگاهی دقیق‌تر، حتیّ نقاشی‌های درباری عصر قاجار نیز از 

لحاظ زیبایی‌شناس��ی، تحت تأثیر متون ادبی و اشعار دورۀ 

خ��ود بوده‌اند.9 این امر در مورد نقاش��ی‌های قهوه‌خانه‌ای 

دوران قاجار نیز صدق می‌کند.

مهم‌تری��ن اتفاق صنعتی و فرهنگی ای��ن دوران، ورود 

صنع��ت چاپ به ایران بود که نس��خ خط��ی و کتاب‌آرایی 

س��نّتی را از رونق انداخت. این صنعت توانست با چاپ و 

نشر آثار مربوط به ادبیّات عامه، به ش��کوفایی و رونق این 

شاخۀ ادبی بیفزاید. 

از منظ��ر فرهنگ عامه نی��ز ای��ن دوران دارای جاذبۀ 

خاصی اس��ت زیرا جامعۀ عصر قاجار آشکارا بین دو قطب 

س��نّت و تجدّد سرگردان بود. از این رو، ادبیّات عامیانۀ این 

دوره زبان گویای جامعه‌ای اس��ت ک��ه از نظر فرهنگی در 

حال گذار است.

در خص��وص ارتب��اط نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای ب��ا ادبیّات 

عامیانه، لازم است ابتدا تعریفی از ادبیّات عامیانه به دست 

دهیم. از نظر ویلیام ‌هاناویِ پسر که از پژوهشگران برجستۀ 

فرهنگ عامیانۀ ایران است، »ادبیّات عامیانه مجموعه‌ای از 

ادبیّات منثور روایی است که یا برگرفته از افسانه‌های ملی 

ایران اس��ت و یا به آن س��بک پدید آمده است« )مارزلف، 

1387: 95(.»ادبیّ��ات عامه به مفهوم س��نتی، ادبیّات عامۀ 

مردم است. طبیعتاً اینگونه ادبیّات دارای خصوصیتی روایی 

ـ نقلی بوده و خصلتی شبه‌تاریخی دارد. همچنین از عناصر 

غیر واقع��ی، تخیلی و یا جادویـی نیز بهره گرفته اس��ت« 

)همان: 98(. 

نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای نیز که ریش��ه در همین شکل از 

ادبیّات دارد، آش��کارا دارای خصلتی روایی و نقلی اس��ت، 

چنان‌ک��ه هدف اصلی از پیدایش این س��بک از نقاش��ی را 

می‌توان بازگویی داستان‌ها و روایت‌های آشنای تودۀ مردم 

به زبان تصویر دانست.

در خصوص رابطۀ مستقیم ادبیاّت عامه و تصویرپردازی 

دورۀ قاجار می‌توان مش��خصاً به موضوعاتی اشاره کرد که 

در ه��ر دوی این ش��اخه‌ها مورد توجّه و اس��تقبال فراوان 

نویس��ندگان، نگارگران و نیز مخاطبان آن‌ها بوده ‌است. در 

این خصوص ابتدا به بررس��ی موضوع��یِ منابع ادب عامۀ 

عرص� قاجار می‌پردازیم و برای پ��ی بردن به اهمّیت کتب 

عامیان��ه در عصر قاج��ار و محبوبیت آن‌ه��ا، یک نمونه از 

فهرست‌های آن دوره را معرفّی می‌کنیم.

در فهرس��ت‌هایی که در م��ورد کتب چاپی عصر قاجار 

تهیه ش��ده، »همچون فهرس��ت کتاب‌ه��ای چاپی حاجی 

موس��ی، منابع ذیل مدخ��ل »ادبیّات عام��ه« بدین ترتیب 

تقسیم‌بندی شده‌اند:

- کتب احادیث و اخبار و...)از منابع فارس��ی 30 عنوان 

و از منابع عربی 14 عنوان(؛

- کتب ادعیه و... که خود به دو دسته تقسیم می‌شوند: 

ال��ف. ادعیه )14عن��وان(، ب. مصیبت‌نامه‌ها که عمدتاً به 

شرح ماج��رای مصیبت‌بار امام حس��ین)ع( و یاران وی در 

کربلا پرداخته‌اند )18 عنوان(؛

- دیوان‌های شعر ) 32 عنوان(؛

- قصص و حکایات )11 عنوان(؛

- بچه‌خوانی‌ها )قصه‌ها و داستان‌های کودکان(.

ب��ه اس��تثنای بخ��ش دوم )کت��ب ادعیه و...( و س��وم 

)دیوان‌ها(، آثار بخش‌های دیگر فهرست را می‌توان عمدتاً 

جزو آثار روایی ـ نقلی به شمار آورد« )همان: 103(. 

ب��ا توجّ��ه به ای��ن نوع تقس��یم‌بندی فهرس��ت‌ها و با 

نگاهی به فهرس��ت بلندب��الای مصیبت‌نامه‌های این عصر، 

چنی��ن برمی‌آید که عامۀ مردم ای��ن روزگار به واقعۀ کربلا 

توجه��ی ویژه داش��ته‌اند. »بس��یاری از این آث��ار که تحت 

عنوان قصه یا حکایت دسته‌بندی شده‌اند، با مسایل جدّی 

هویت ملیّ ایرانیان سروکار دارند؛ درس��ت به همان ترتیب 

که مصیبت‌نامه‌ها به موضوع��ات مربوط به هویت دینی 

شیعیان پرداخته‌اند« )همان: 112(. 

نکت��ۀ دیگری که باید در پایان این بخش به آن اش��اره 

کنی��م، ارتباط عنصر »خیال« با ادبیّ��ات و هنر مردمی این 

دوره اس��ت. با وجود آن‌که عنصر خیال در شعر عوام عصر 

قاجار تحت تأثیر ش��اهنامه قرار دارد10، شاهد تفاوت‌های 

فراوانی میان خصوصیات شعر این دوره با سنّت شعر فارسی 

هس��تیم 11. یک��ی از خصوصیات اش��عار عامیانه، خصلت 

نمایشی آن است؛ ویژگی‌ای که شعر این روزگار را به تعزیه، 



تخت‌حوضی و نقالی ش��بیه می‌کند. این‌گونه اش��عار »متن 

ثابت و نوش��ته ندارد و بس��یاری از آن‌ها جنبۀ بدیهه‌گویی 

داش��ته و به عب��ارت دیگر به طور دائ��م از محیط اطراف 

خ��ود الهام می‌گیرن��د« )محج��وب، 1387: 45(. در نتیجه، 

عناصر تصویری و خیالی آن نیز بس��یار ساده و الهام‌گرفته 

از فرهنگ مردمی است. جالب توجّه این‌جاست که ویژگی 

اصلی تصاویر کتب عامیانۀ این عصر نیز س��ادگی، روایی و 

قابل درک بودن آن‌هاست. این سادگی و برخورداری از وجه 

نمایشی، با متن این کتاب‌ها بی‌ارتباط نیست. 

طوف��ان‌ البکاء یک��ی از معتبرترین کت��ب مصوّر چاپ 

سنگی این دوره است. »از جمله کتاب‌هایی که در آن دوره 

مکرراً در تهران و تبریز چاپ ش��د، طوف��ان‌ البکاء )طوفان 

اشک( اثر میرزا ابراهیم بن محمد جوهری است که در سال 

1250 هجری قمری / 1834 میلادی نگاشته شده است. این 

اثر به علت مش��تمل بودن ب��ر تصاویر، در میان کتاب‌های 

ذکر مصایب امام حسین)ع( از برجستگی و استقبال ویژه‌ای 

برخوردار بود« )مارزل��ف، 1387: 100(. از این رو، تصاویر 

این اثر به عنوان موضوع این مطالعه برگزیده‌ شده‌اند.

مضامین عاشورایی در کتب مذهبی عامیانه
با توجّه به برخورداری کتب مذهبی عامیانه از مضامین 

مش��ابه، برخ��ی از مهم‌تری��ن و پربس��امدترین مضامی��ن 

عاش��ورایی مطرح در این کتاب‌ها با توجّه به کتاب طوفان 

‌البكاء عبارتند از:

1ـ نماز گزاردن یاران امام حسین)ع( در ظهر عاشورا؛

2ـ آب برداشنت� حضرت عباس)ع( از فرات و ش��هادت 

آن حضرت؛

3ـ شهادت حضرت علی‌اكبر)ع( )تصویر 8(؛

4ـ آم��دن زعف��ر جن��ی و منص��ور ملك به ی��اری امام 

حسین)ع( و مأیوس برگشتن ایشان )تصویر 9(؛

5ـ طی‌الارض امام حس��ین)ع( از كربلا به هند و نجات 

دادن سلطان قیس از دم شیر؛ 

6ـ حضور ذوالجناح در قتلگاه.

معرفی نقاش��ی‌های قهوه‌خانه‌ای عاشورایی موزۀ 

آستان قدس رضوی
1ـ تابل��و پردۀتعزیه، نام هنرمند: نامش��خص، ابعاد اثر: 

2×7/5 متر، تاریخ اثر: نامشخص )تصویر 10(.

در ای��ن اثر که از بزرگ‌ترین نقاش��ی های قهوه‌خانه‌ای 

موجود در موزۀ آس��تان قدس به شمار می‌رود، صحنه‌های 

مختلف واقعۀ عاش��ورا و نبرد امام حسین)ع( تصویر شده 

است. در ربع سمت چپ پرده، سبك و رنگ تصویر متفاوت 

اس��ت. در حاشیۀ اثر، بند اوّل تركیب‌بند معروف »مصیبت 

کربلا« سرودۀ محتش��م كاشانی با خط نس��تعلیق بر روی 

زمینۀ س��یاه نوشته شده اس��ت. در این اثر، عناصر تزیینی 

نقاشی درباری قاجار به چشم می‌خورد.

تصاویر قس��مت مركزی )اصلی( اثر به این شرح است: 

در س��مت چپ بالا، خیمه‌های خانوادۀ امام حسین)ع( و 

در پایی��ن، پیكر بدون سر ش��هیدان ق��رار دارد. نقاش برای 

تأكید بر مقام و اهمّیت شخصیت امام حسین)ع(، در مركز 

تصوی��ر 8ـ ش��هادت حضرت علی‌اكرب�)ع(، چاپ 

سنگی )بوذری، 1390: 344(

تصویر 9ـ آمدن زعفر جنی و منصور ملك به یاری 

امام حسین)ع(، چاپ سنگی )همان: 369(

تصویر 10ـ تابلو پردۀتعزیه، نام هنرمند: ؟، ابعاد 

اثر: 2×7/5 متر، تاریخ اثر: ؟ )موزۀ آستان قدس(

تصویر 11ـ فرم خطی تابلو پردۀ‌تعزیه



تابلو در یك تركیب‌بندی مثلثی‌ش��كل، سه صحنه از روایت 

امام حس��ین)ع( در واقعۀ كربلا را به تصویر كشیده است 

)تصاویر 11، 12 و 13(.

تصویر 13ـ بخشی از تابلو پردۀ‌تعزیه

در صحنۀ اوّل، امام حس��ین)ع( سوار بر اسب، حضرت 

عل��ی‌ اصغ��ر)ع( را در آغوش دارد )گوش��ۀ چپ مثلث( و 

در میان فرش��تگان و افرادی كه مانع رفتن امام می‌ش��دند 

ایستاده اس��ت. در این صحنه، ایستادن با احترام فرشتگان 

ـ که همچون ش��اهزادگان قجری تاج بر سر دارند ـ پش��ت 

سر امام در یک سمت، و ایستادن مؤمنین در سمت دیگر، 

قابل توجّه اس��ت. دو فرش��ته در بالای سر امام روی هالۀ 

دور سر ایشان حضور دارند و فرشتگان و غلامان نیز در زیر 

اس��ب امام به صورت ملتمسانه مانع رفتن ایشان می‌شوند 

)تصویر14(.

تصویر 14ـ بخشی از تابلوی پردۀ‌تعزیه

در صحن��ۀ دوم، در مركز تابلو )در رأس مثلث( امام بر 

بالین حرض�ت علی‌اكبر)ع( نشس��ته و بدن‌های بدون سر 

شهیدان و تصویر شیری به عنوان مراقب و محافظ روبه‌روی 

امام قرار دارد. در صحنۀ سوم )گوشۀ سمت راست مثلث(، 

امام در حال نبرد به تصویر کش��یده ش��ده و گویا حضرت 

علی‌اكبر)ع( را كنار خود گرفته است )تصویر 15(.

تصویر 15ـ بخشی از تابلو پردۀ‌تعزیه

تصویر 12ـ فرم خطی تابلو پردۀ‌تعزیه



در آخرین صحنه از تابلو، حضرت عباس)ع( در حال به 

هلاكت رساندن دشمنان به تصویر كشیده شده و فرشته‌ای 

در حال یاری رس��اندن به ایش��ان بر روی هالۀ سرشان قرار 

دارد )تصویر 16(.

تصویر 16ـ بخشی از تابلو پردۀ‌تعزیه

 

یک تركیب‌بندی دایره‌ای‌ش��كل میان سه اسب سفید و 

امام در حالت نشس��ته در پایین تصویر به چشم می‌خورد. 

این ترکیب‌بندی باعث می‌ش��ود نگاه بیننده بین این چهار 

صحنۀ مهم اثر در چرخش باشد )تصاویر 17 و 18(.

تصویر 17ـ بخشی از تابلو پردۀ‌تعزیه

تصویر 18ـ فرم خطی بخشی از تابلو پردۀ‌تعزیه



مقایس��ۀ این اثر و نقاش��ی درباری قاجار )تصویر19 که 

مربوط به تابلو مراسم سلام نوروزی است( آشکار می‌سازد که 

نوع ایستادن شاهزادگان، فرم پوشش و انتخاب رنگ لباس‌ها، 

در هر دو اثر تقریباً مشابه یکدیگر است )تصاویر 19 و 20(.

تصویر 21ـ بخشی از تصویر 10

تصویر 22ـ شاهزادۀ قاجار، اثر محمد حسن، رنگ و روغن روی بوم، 

)95 ;1999 ,Robinson( .1830م

با مقایس��ۀ فیگور نقاش��ی پردۀ‌‎تعزی��ه )تصویر21( و 

تصویر ش��اهزاده در نقاش��ی درباری قاج��ار )تصویر 22( 

درمی‌یابیم که ن��وع و فرم لباس و همین‌طور فرم و حالت 

دست‌ها ش��بیه یکدیگر اس��ت. برای مثال، از آن‌جا که در 

نقاشی سبک درباری قاجار برای لباس شاهان و شاهزادگان 

رنگ قرمز انتخاب می‌شده است، آشکارا حاکمیت رنگ در 

چنین آثاری با رنگ قرمز است. می‌توان نظیر چنین گزینش 

رنگی را در آثار نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای دورۀ قاجار نیز شاهد 

بود. ب��ه طور کلیّ می‌توان گفت که نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای 

عاشورایی معرفّی شده، از منظر تزیینات داخل اثر، از قبیل 

کلاه‌ها، لباس‌ها و طرح پارچه‌‎ها و انتخاب رنگ، تحت تأثیر 

سبک نقاشی درباری قاجار قرار داشته است.

2ـ تابلو ش��هادت حرض�ت علی‌اكبر)ع(، ن��ام هنرمند: 

جلال‌الدین حسینی، ابعاد اثر: نامشخص، تاریخ اثر: احتمالاً 

سال 1302 هجری شمسی )تصویر 23(.

تصویر 23ـ تابلو شهادت حضرت علی‌اكبر )ع(، نام هنرمند: جلال‌الدین 

حسینی، ابعاد اثر: ؟، تاریخ اثر: احتمالاً 1302ه .ش. )موزۀ آستان قدس(

3ـ تابل��و ام��ام حس��ین)ع( و اصح��اب، ن��ام هنرمند: 

جلال‌الدین حسینی، ابعاد اثر: 97×85 سانتی‌متر، تاریخ اثر: 

1320 هجری شمسی )تصویر 25(.

تصویر 19ـ بخشی از تابلو سلام نوروزی12

تصویر 20ـ بخشی از تصویر 10

تصویر 24ـ تابلو امام حسین )ع( و اصحاب، نام هنرمند: 

جلال‌الدین حسینی، ابعاد اثر: 97×85 سانتی‌متر، تاریخ 

اثر: 1320ه .ش. )موزۀ آستان قدس(



این دو اثر مشابه با امضای جلال‌الدین حسینی، پاره‌هایی 

از یک تابلو هستند.)تصویر23 و 24( در گزارش‌های مرمّت 

تابلو آمده که با توجه به ش��واهد، کناره‌های این دو تابلو و 

موضوعات آن‌ها، چنین به نظر می‌رسد که این آثار در ابتدا 

تابلو واحدی بوده‌اند امّا بعدها از هم جدا ش��ده‌اند و هر 

یک جداگانه رقم زده شده‌اند. بررسی فرمی اثر نیز با توجّه 

به برش‌های ناقصی که در حواشی آن دیده می‌شود، صحت 

این امر را تأیید می‌کند. در نتیجه نمی‌توان تحلیل و بررسی 

دقیقی از ترکیب‌بندی این دو اثر ارایه داد.

در تابلو ش��هادت حضرت علی‌اكرب�)ع(، رابطۀ عاطفی 

اس��ب با حضرت علی‌اکبر)ع( با مه��ارت کامل و به خوبی 

نش��ان داده شده است. حاکمیت رنگ در این تابلو با رنگ 

قرمز اس��ت. از قراردادهای تصوی��ری رنگ در آثار مذهبی 

باید به ردای س��فید امام حس��ین)ع(، رنگ س��بز عمامه یا 

دس��تار ایشان و رنگ سفید اس��بان دیگر امامان اشاره کرد. 

رنگ س��بز تیرۀ پایین تابلو، موجب استحکام و القای حس 

س��نگینی در این قس��مت ش��ده اس��ت. از این رو به نظر 

می‌رس��د این تابلو جزو آثاری است كه عناصر تجسّم‌ یافته 

در آن به شیوۀ سبك دورۀ قاجار ترسیم شده است. نمادهای 

قج��ری این اثر عبارتند از: حاكمی��ت رنگ قرمز و تزیینات 

لباس تمثال حضرت علی‌اكبر)ع(.

رنگ‌های به کار رفته در تابلو امام حسین)ع( و اصحاب 

ایشان نیز عبارتند از: قرمز، سفید، قهوه‌ای و سبز. رنگ قرمز 

در لباس افراد س��مت چپ تابلو و رنگ سفید، در لباس امام 

حسین)ع(، اس��ب ایش��ان، لباس فردی که مقابل اسب امام 

حسین)ع( قرار گرفته و دستار افراد در بالای سمت چپ تابلو 

به کار رفته اس��ت. هالۀ سر امام و دستار ایشان به رنگ سبز 

روشن و زمینۀ اثر نیز به رنگ سبز است. همچنین طیفی از 

رنگ قهوه ای در پوشش افراد داخل تابلو دیده می‌شود.

قهوه‌خان��ه‌ای  نقاش��ی‌های  مقایس��ۀ  و  تطبی��ق 

عاش��ورایی موزۀ آستان قدس رضوی با نسخه‌های 

چاپ سنگی طوفان‌ البکاء
چنان‌ک��ه اش��اره ش��د، ن��وع پرداخنت� ب��ه مضامین و 

روایت‌ه��ای مختل��ف وقایع عاش��ورا در پرده‌های مذهبی 

نقاش��ی قهوه‌خانه‌ای، برگرفت��ه از روایت‌های کتاب طوفان‌ 

البکاء است، به گونه‌ای که تصاویر نقاشی‌های قهوه‌خانه‌ای 

و طراحی‌ه��ای چ��اپ س��نگی، از لحاظ ف��رم ترکیب‌بندیِ 

موضوعی بسیار شبیه به یکدیگرند؛ گویی نقاش قهوه‌خانه‌ای 

روایت‌های مربوط به صحن��ۀ کربلا در طوفان‌ البکاء را که 

در کت��اب به صورت مجزاّ و یک‌به‌یک تصویر ش��ده‌اند، در 

کنار هم و بر روی پرده‌ای بزرگ به تصویر کش��یده اس��ت. 

باید خاطر نشان کرد که چهره‌های امامان در طوفان‌ البکاء 

تصویر نشده است )تصاویر 25، 26، 27 و 28(.

تصویر 25- بخشی از تابلو پردۀ‌تعزیه

تصوی��ر 26ـ آم��دن زعفر جنی و منصور ملك به یاری امام حس��ین)ع( 
)بوذری،1390: 369(

تصوی��ر 27ـ آمدن زعفر جنی و منصور ملك به یاری امام حس��ین )ع( 
)همان: 366(



چنان‌که مشاهده می‌شود، در تصویر 29 حالت ایستادن 

فیگورها، نوع ترس��یم خورشید و حضور فرشتگان در پایین 

پای اسب، مشابه یکدیگر است. 

بر اساس نوشته‌های تاریخِ شیر و خورشید، تصویر کردن 

خورش��ید همراه با اجزای صورت آن س��ابقه‌ای طولانی در 

هنر ایرانی دارد که برگرفته از آیین مهرپرستی ایران باستان 

اس��ت13. در برخی تصاوی��ر مربوط به صحنۀ عاش��ورا در 

نس��خ چاپ سنگی، خورشید به صورت واژگون ترسیم شده 

اس��ت. در پرده‌تعزیۀ به س��بک قهوه‌خانه‌ای موزۀ آس��تان 

قدس رضوی نیز خورش��ید ب��ه صورت واژگ��ون به تصویر 

درآمده است )تصویر 29(. از جست‌و‌جوهایی که در مورد 

س��نت تصویریِ ترسیم خورشید واژگون و بررسی معنایی و 

نمادشناختی تصاویر انجام گرفت، این نتیجه حاصل شد که 

خورش��ید واژگون، به معنای تیره ش��دنِ یک‌بارۀ آسمان در 

روز و استعاره‌ای از اندوه و مصیبت عمیق و بی‌پایان است.

در متون مختلف در توصیف روز عاشورا به سیاه شدن 

آسام�ن اشاره شده اس��ت. در روضه ‌الش��هدا آمده است: 

»مقارن با به قتل رس��یدن امام حس��ین، جه��ان به نحوی 

تاریک می‌ش��ود که مردمان یکدیگر را نمی‌بینند« )کاشفی، 

1385: 353(. در تاری��خ طرب�ی نی��ز آمده اس��ت که امام 

حس��ین)ع( چنین دعا می‌کند: »... پ��روردگارا، اگر فیروزی 

آسام�ن را از ما بازگرفته‌ای چنان کن که به سبب خیر باشد 

و انتقام ما را از این س��تمگران بگیر« )تاریخ طبری، 1352: 

3055(. در این‌جا منظور از فیروزی آسام�ن، هم پیروزی و 

ظفر است و هم آسمان فیروزه‌ای‌رنگ )روشن( که نشان از 

نیک‌بختی و خیر دارد.

نکتۀ دیگری که در این نقاش��ی‌ها شایان بررسی است، 

حض��ور اسب‌هاس��ت. در فرهنگ اس��اطیر در م��ورد این 

حیوان چنین آمده: »اس��ب یا اس��پ همان حیوان چهارپا 

که به هوش و فراس��ت معروف اس��ت، از روزگار کهن در 

اس��اطیر ملل م��ورد توجه بوده و به نگهبان��ی و تیمار این 

حیوان س��ودمند که به صفات تند و تی��ز و چالاک و دلیر 

و پهلوان موصوف است، اهتمام داشته‌اند... فرشتۀ نگهبان 

چهارپایان که در اوستا درواسپا )دارندۀ اسب سالم( خوانده 

ش��ده، دارای گردونه اس��ت. شاید با توجّه به همین مسأله 

است که اسب را شاه چرندگان و در میان چهارپایان از همه 

نیکوتر دانسته و از قول کیخسرو نقل کرده‌اند که هیچ چیز 

در پادش��اهی بر من گرامی‌تر از اس��ب نیست )نوروزنامه: 

51(. در مینوی خرد )پارۀ 64( هم اس��ب س��فید زردگوش 

و درخش��ان‌موی و سفیدپلک، س��الار اسب‌ها معرفّی شده 

است« )یاحقی، 1386: 111(.

اسب امامان همواره به رنگ سفید تصویر می‌شود: »در 

فرهنگ ایران و قس��مت‌‎هایی از جهان، اسب سفید، نشان 

بی‌گناهی و خلوص و خرد و مرکب خورشید و نشان نجابت 

خانوادگی است. اسب سفید طلایی در اساطیر ایران شکلی 

از تیشرت� یا تشرت� )آورندۀ آب( و نشان مردی و نیرومندی 

بوده است« )همان: 113(.

بررس��ی ویژگی‌ه��ای تصویری اس��ب در نقاش��ی‌های 

قهوه‌خانه‌ای نش��ان می‌دهد که ن��وع ترکیب‌بندی حضور 

اس��ب‌ در کادر، ب��ه تصاویر طوف��ان‌ البکاء ش��باهت دارد 

)تصاویر 30، 31 و 32(.

تصویر 29ـ بخشی از تصاویر 25، 26، 28 

تصویر 30ـ تابلو شهادت حضرت علی‌اكبر )ع(

تصویر 31ـ شهادت حضرت علی‌اكبر )ع(، چاپ سنگی )بوذری، 1390: 330(

تصویر 28ـ آمدن زعفر جنی و منصور ملك به یاری امام 
حسین )ع( )همان: 367(



در روایت‌ه��ای طوف��ان‌ الب��کاء همچنین ب��ه عاطفۀ 

انسان‌گونۀ اسب حضرت علی‌اکبر)ع( به نام »عقاب« اشاره 

شده است:

ز بس تیر بارید بر آن جناب

عقابش برآورده پر چون عقاب

 شد از کار دستش در آن رستخیز

نه پای سواری، نه تاب ستیز

]هنگام��ی ک��ه ضربت ب��ر سر حضرت علی‌اکبر زده ش��د[ 

نوجوان ناکام خویش را روی عقاب انداخت و عنان مرکب 

را واگذاش��ت... عقاب آن ش��اهزاده را از میان لشگر بیرون 

برده و رو به بادیه نهاد...« )بوذری، 1390: 329(. در تصاویر 

قهوه‌خانه‌ای نیز بر حسّ عاطفی اسب حضرت علی‌اکبر)ع( 

نسبت به ایشان تأکید شده است )تصویر 33(.

فیگورها و چهره‌های تصاویر نقاشی‌های سبک قهوه‌خانه‌ای 

نیز به تصاویر چاپ س��نگی طوفان‌ البکاء ش��باهت دارند 

)تصویر 34(، زیرا می‌توان همان حس و حال عاطفی موجود 

در منت� و تصاویر این کتاب را در نقاش��ی‌های عاش��ورایی 

سبک قهوه‌خانه‌ای نیز یافت.

نتیجه‌گیری
با بررسی سه اثر نقاشی قهوه‌خانه‌ای عاشورایی متعلقّ 

به موزۀ آس��تان قدس رضوی كه از لحاظ فرم شباهت‌هایی 

با هم دارند و مقایس��ۀ آن‌ها با تصاویر و متن طوفان‌ البکاء 

به این نتیجه می‌رسیم که پرداختن به مضامین عاشورایی و 

نوع فضاس��ازی‌ها در صحنه‌های مختلف واقعۀ عاش��ورا و 

نیز انتخاب ش��خصیت‌های روایت‌های مذهبی در تصاویر 

و مح��ل قرارگی��ری آن‌ها در ترکیب‌بندی تابل��و، از تصاویر 

کتب عامیانۀ چاپ سنگی دوران قاجار، به ویژه مهم‌ترین و 

پرطرفدارترین آن‌ها، یعنی طوفان‌ البکاء متأثرّ ش��ده است. 

ب��ا این حال، صنعت چاپ با شکوفاس��ازی و رونق‌بخش��ی 

به ادبیّ��ات عامیانه و توزیع گسرت�دۀ این‌گونه آثار، طیف 

گسرت�ده‌ای از خوانن��دگان را پدی��د آورد که ب��ه قشرها و 

طبق��ات اجتماعی گوناگ��ون تعلقّ داش��تند. از طریق این 

صنعت، منابع بیشرت� و راحت‌تر در دسرت�س و دید عموم 

قرار گرفت. از این رو، می‌توان گفت که چاپ س��نگی کتب 

مصوّر عامیانه در عصر قاجار، یکی از عوامل زیربنایی رونق 

سبک نقاشی قهوه‌خانه‌ای و همچنین منبع الهام نقاشان این 

سبک بوده است.

از س��وی دیگر، ادبیّات عامیان��ه دارای خصلت روایی، 

نقلی و ش��به‌تاریخی اس��ت. از این رو نقاشی قهوه‌خانه‌ای 

نیز که برگرفته از همین ش��کل از ادبیّات اس��ت، آشکارا از 

رویکردی روایی و نقلی برخوردار است، آن‌چنان که هدف 

اصل��ی پیداییِ این س��بک از نقاش��ی را می‌ت��وان بازگویی 

داستان‌ها و روایت‌های آش��نای تودۀ مردم به زبان تصویر 

دانست. 

عناصر زیباشناختی نقاش��ی درباری قاجار و همچنین 

کتب خطی مصور آن دوره، از دیگر منابع الهام نقاشی‌های 

قهوه‌خانه‌ای با مضامین عاش��ورایی اس��ت و نوع پوشش و 

رنگ لباس‌ها در این نقاش��ی‌ها نی��ز از نمایش تعزیه تأثیر 

پذیرفته‌ است.
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پانوشت
1 ـ »اثر جوهری اولین نسخه مصوّر تاریخ‌دار از این کتاب به شیوۀ چاپ 

سنگی، در سال 1855/1272 منتشر شد« )مارزلف، 1390 :44(.

2 ـ »اث��ر سرباز بروجردی، اولین چاپ مصوّر در س��ال 1851/1268 بوده 

است« )همان(.

3 ـ اس��تادان ای��ن س��بک مایل بودن��د به ج��ای بهره‌گی��ری از اصطلاح 

»قهوه‌خانه‌ای« برای این مکتب، از اصطلاح »خیالی‌سازی« استفاده کنند، 

امّا »این عنوان ]خیالی‌س��ازی[ مس��أله را خیلی دقیق توضیح نمی‌دهد« 

)آغداشلو، 1387: 157(. به نظر می‌رسد با حذف اصطلاح »قهوه‌خانه‌ای«، 

وجه نمادین و مشخصۀ اصلی این نوع سبک از آن گرفته می‌شود، زیرا این 

سبک از نقاشی با جایگاه فرهنگی و مردمی خود در اذهان عمومی، قابل 

بحث و بررسی و بازشناسی است. از این رو، عنوان »نقاشی قهوه‌خانه‌ای« 

برای اطلاق به این س��بک مناس��ب‌تر به نظر می‌رسد. باید گفت از آن‌جا 

که نقاشی قهوه‌خانه‌ای بازگوکنندۀ آرزوها، آرمان‌ها و جهان‌بینی مردم این 

سرزمین است، بررسی و ارزیابی آن از منظرهای گوناگون علمی و پژوهشی 

قابل اعتناست.

4ـ در این‌ج��ا ذکر عنوان پرده‌خوانی از نام‌ها و عناوین دیگری اس��ت که 

بر روی این س��بک از نقاشی گذاشته‌اند. چون نقال یا روضه‌خوان از روی 

تصاویری که بر روی پرده کش��یده می‌ش��د داس��تان را روایت می‌کرد، به 

آن »نقاش��ی پرده‌خوانی« نیز می‌گفتند. امّا همان‌طور که ذکر شد، عنوان 

»نقاشی قهوه‌خانه‌ای« مناسب‌تر است.

5 ـ در کتاب نقاش��ی و نقاش��ان دورۀ قاجار، فلور آمده است:»دیوارنگارۀ 

امامزاده شاه زید در اصفهان جزو نخستین دیوارنگاره‌های مذهبی است 

که در نیمۀ دوم سدۀ نوزدهم نقاشی شده است«، اما در ادامه از قول یدَا 

گدار نوشته شده: »گدار تاریخ دیوارنگاره را در سال 1097/ 1685 همزمان 

با مرمت امامزاده مشخص می‌کند« )فلور، 1381: 79(.

6ـ »از نقاشان دربار قاجار می‌توان از میرزا بابا، نخستین نقاشباشی دربار 

قاجار نام برد. از او چندین پردۀ رنگ روغن و تصاویر یک دیوان اش��عار 

فتحعلیشاه مربوط به سال‌های اولیۀ سلطنت این شاه بر جای مانده است. 

مهرعلی برجسته‌ترین نقاش دربار فتحعلیشاه به شمار می‌آید. پرده‌های بر 

جا مان��ده از این نقاش حاکی از آنند که او بیش از همکارانش در نمایش 

شوکت شاهانه توفیق یافته است« )پاکباز، 1384: 151-150(.

7ـ جلال س��تاری در مصاحبه با فتحعلی‌بیگی به اسطوره در تعزیه، تأثیر 

ادبیّات عصر قاجار و پیوند نمایش تعزیه با اسطوره‌های ایرانی اشاره کرده 

است. منبع:

http://www.hamvatansalam.com/news55452.html

8 - ب��رای اطلّاع بیشرت� در خص��وص جامۀ تعزیه‌گردانان و شام�یل امام 

حسین)ع( در نمایش تعزیه، در كتاب شرح زندگانی من اثر عبدالله مستوفی 

چنین آمده اس��ت: »شبه امام باید خوش‌صورت بوده و ریشی به قدر یك 

قبضه داش��ته، از حیث قامت متوسط ]باش��د[... . لباس سیدالشهدا قبای 

راستۀ سفید، شال و عمامۀ سبز ]با[ عبای ابریشمی شانه زری سبز یا سرخ 

بود. در موقع جنگ چكمه و شمشیر هم داشت و در موقع عادی نعلین 

زرد به پا می‌كرد. شبه پیغمبران و سایر امامان را بیش و كم همین‌طور لباس 

می‌پوشاندند« )مستوفی، 1371: 289(.

9ـ برای اطلّاع بیشتر رجوع شود به کتاب همگامی ادبیّات و نقاشی قاجار 

اثر دکتر جواد علیمحمدی.

10 ـ دکتر ش��فیعی کدکنی ویژگی‌های صور خیال در ش��اهنامه را چنین 

برمی‌شمرد: »نخستین نكته‌ای كه در باب تصویرهای شاهنامه باید یادآوری 

كرد این اس��ت كه او )فردوسی( برخلاف هم‌روزگارانش ـ كه تصویر را به 

خاطر تصویر در شعر می‌آورده‌اند ـ می‌كوشد كه تصویر را وسیله‌ای قرار 

دهد برای الق��ای حالت‌ها و نمایش لحظه‌ها و جوانب گوناگون طبیعت 

و زندگی. در ش��اهنامه وسیع‌ترین صورت خیال، اغراق شاعرانه است. در 

سراسر شاهنامه یک تشبیه که از عناصر تجریدی ترکیب شده باشد، دیده 

نمی‌ش��ود. عناصر تش��بیه و استعاره و... عناصری اس��ت مادی و در حوزۀ 

ملموسات. این مادی بودن دید فردوسی، یکی از مهم‌ترین رمزهایی است 

که بیان حماس��ی او را تا این حد ملموس و حس��ی کرده است« )شفیعی 

كدكنی، 1375: 440، 448 و 452(.

11ـ به عنوان مثال، اصول عروضی اش��عار عامیانه با اشعار کلاسیک قابل 

مقایسه نیست.

12- مراسم سلام نوروزی فتحعلیشاه، نقاشی روی کاغذ )برگرفته از دیوار 

 1999:175,    Robinson )نگاره کار عبداللله خان، حدود 1230 هجری

13ـ در کت��اب تاریخ پرچم در ایران، نوش��تۀ دکتر بختورتاش در خصوص 

نمادهای ش��یر، شمش��یر و خورش��ید پژوهش‌های مفصّلی صورت گرفته 

است. همچنین درکتاب تاریخچۀ شیر و خورشید، تاریخچۀ چپوق و غلیان 

نوشتۀ احمد کسروی تبریزی )به کوشش عزیزالله علیزاده، تهران، انتشارات 

فردوس، 1387( و نیز کتاب تاریخچۀ بیرق ایران و شیر و خورشید نوشتۀ 

حمید نیرنوری )تهران، مؤسّس��ۀ مطالعات و تحقیقات اجتماعی، 1344( 

مطالبی راجع به تاریخچۀ تصویری نماد شیر و خورشید آمده است. با این 

ح��ال در هیچ‌کدام از این کتاب‌ها، تصویر و متن��ی مربوط به واژگونه 

ترسیم شدن خورشید موجود نیست.



درب طلا، نقره و جواهرنشان 
پایین پای مبارك، 

موجود در موزه مركزی 
آستان قدس رضوی

  حمیدرضا كریمی*  

چكیده : 

        درگاه ای��ن درب در زمان ش��اه عباس صف��وی از طرف پایین پای مبارك و رو به 

گنبد حاتم‌خانی باز شده و درب طلای جواهرنشانی بر این درگاه نصب شده است.

در بالای چارچوب سمت طلاكاری آن تزییناتی به صورت جواهرنشان وجود دارد كه 

با مقایسۀ مكان نصب آن با مكان‌های مشابه روی درب و آثار برجای مانده از آنها و 

با استناد به منابع می‌توان این درب را همان درب جواهرنشانی دانست كه شاه عباس 

آن را نصب نموده و نام آن را درب طلا، نقره و جواهرنشان پایین پای مبارك نامید.

پس از آن در اوایل دورۀ قاجار و همزمان با تصرفّ مشهد به‌دست نادر میرزا، با توجّه 

به تعدّی وی به اموال آس��تان قدس، این درب نیز آس��یب فراوان دیده است.در سال 

1284ق. به دستور ناصرالدّین شاه قاجار و به هزینۀ دوستعلی خان معیرالممالك چهارم 

كه خادم كش��یك سوم آس��تان قدس وقت بود، آن را برداشته و پس از مرمّت اساسی 

دوباره آن را سرجای خود نصب كرده اند.

    ای��ن درب داری چارچوبی از جنس چوب گردو و فوفل، در ابعاد 285 س��انتی‌متر 

طول و 195 س��انتی‌متر عرض و 17 سانتی‌متر ضخامت است. بر روی چوب درب، در 

یك سمت ورقه‌هایی از جنس طلا و در سمت دیگر آن ورقه‌هایی از جنس نقره نصب 

شده است. این ورقه‌ها دارای تزیینات قلمزنی شده به صورت نقوش گیاهی و كتیبه 

هس��تند. كتیبه‌ها به خط ثلث و نستعلیق‌اند. متن كتیبه‌ها شامل اشعاری از مرحوم 

سروش درمورد جایگاه مكان مقدّس��ی كه درب نصب ش��ده و واقف، سفارش‌دهنده 

و تاریخ س��اخت درب است. همچنین اشعاری از خواجه نصیرالدّین طوسی در مورد 

چهارده معصوم علیه السّال�م، احادیثی از پیامبر گرامی اسال�م كه در آن كلمۀ" باب " 

یعنی درب اس��تفاده شده، آیۀ 73 س��ورۀ زمر و اسامی اعظم خداوند متعال، در این 

كتیبه‌ها مشاهده می‌شود.

* كارشناس موزه‌داری

hamidkarimi888@gmail.com



مقدّمه:
اماک��ن مق��دّس و حرم‌های مطهّر، نمون��ه و مثال گنبد 

آسام�ن، افلاک و ملکوت خداست، ملکوتی کوچک شده و 

قداس��تی در دسترس و قطعه‌ای از آسام�ن در قلب زمین. 

بر این اس��اس، هنر اسلامی به‌خصوص معماری اسلامی، در 

اماک��ن متبّرکه و حرم‌های مطهّر، مج��ال نمود و بروز یافته 

اس��ت که خود بیانگر و القاکنن��دۀ نوعی تفکّر، فرهنگ و 

معنویت خاص است.

اندیش��ۀ کمال‌گرایی و تعالی‌جویی هنرمندان مسلمان، 

که از تعالیم اسلامی نشأت می‌گیرد، یکی از مهم‌ترین ارکان 

ماندگاری هنرهای اسلامی محسوب می‌شود. هنرمند سالک 

تمام��ی زیبایی‌های طبیعت را بازتاب��ی از زیبایی‌های مقام 

احدیت می‌داند. از این‌رو می کوش��د تا جلوه‌هایی از آن را 

در مصنوعات هرن�ی خویش منعکس کند. این طرز تفکّر، 

به مانند قالبی نامریی و روحی مشترک، همۀ شاخصه‌های 

هنر دورۀ اسلامی را به هم پیوند می‌دهد. هنرمند مسلمان 

هر طرح و نقشی را وسیله‌ای برای عبادت و آرامش درونی 

خ��ود می‌داند. ب��ه همین دلیل اس��ت که از تماش��ای آثار 

آنها، آرامش��ی معنوی در روح بیننده پدید می‌آید. در این 

جا هنرمند ب��ا تکیه بر معرفت و ش��هود قلبی خویش، در 

جس��تجوی آن است که مفاهیم عمیق تر را با ساده‌ترین و 

مناسب‌ترین شکل ترس��یم نماید؛ لذا محصول وی علاوه بر 

قدرت قلم و مهارت فنی، به جوهر معنا و معرفت آغش��ته 

ش��ده و نقش‌هایی با احس��اس عمیق از هستی و طبیعت 

طرح می‌کند.

در این می��ان هنرهای تزیینی، به یک��ی از عمده‌ترین 

جلوه‌گاه‌ه��ای هنر اسال�می تبدیل ش��ده و عنرص�ی برای 

بی��ان عقی��ده و ارادت خالصانه به خان��دان ائمۀ اطهار)ع( 

مب��دّل گردید. یک��ی از هنرهای تزیینی ک��ه در حرم مطهّر 

امام رض��ا)ع( به‌کار رفته اس��ت، در درب‌ه��ای این مكان 

مقدّس ب��ه خوبی قابل مش��اهده اس��ت. هنرهایی نظیر؛ 

منبّ��ت و کنده‌کاری، معرق، خاتم، قلمزنی و... و اس��تفاده 

از نقش‌مایه‌های منحنی اس��لیمی، نقوش هندسی ونقوش 

کتیبه)خط نگاره( است.

      درب طال�، نقره و جواهرنش��ان پایی��ن پای مبارك 

مضجع شریف امام رضا)ع( یكی از این ش��اهكارهای هنری 

است كه در این مقاله به آن پرداخته می‌شود. در این مقاله 

ابتدا تاریخچۀ درب موردنظر و س��پس ویژگی‌های هنری و 

آسیب‌شناس��ی سمت طلاكاری و نقره‌كاری آن مورد بررسی 

قرار می‌گیرد.

  مناب��ع مكتوب در این زمینه بس��یار اندك بوده و این 

منابع نیز بر مبنای برداشت شخصی نویسندگان آن زمان، از 

این آثار است. چنانچه تا كنون شناسنامۀ علمی از این آثار 

در دسترس نبود و با تلاش‌های ادارۀ پژوهش و معرفّی آثار 

س��ازمان كتابخانه‌ها، موزه‌ها و مركز اسناد آستان قدس، در 

سال‌های اخیر شناسنامۀ علمی آن تهیه شد و نگارش حاضر 

برداشتی از این شناسنامه است. گرچه این نگارش نیز خالی 

از عیب و نقص نیست امّا امید است همین اندك، گشایشی 

باشد برای پژوهش‌های عمیق‌تر و كاربردی‌تر در این زمینه.

از جمله پژوهش‌هایی كه می‌تواند گسترش دهندۀ این 

نگارش باشد بررسی نقوش موجود روی درب، بررسی شكل 

ظاهری درب و مقایس��ۀ آن با دیگر اماكن مقدّسه، بررسی 

نوع اشعار، احادیث و آیات موجود روی درب و... است.

تاریخچۀ درب پایین پای حضرت:
در م��ورد تاریخچۀ این درب منابع زیادی در دسرت�س 

نیست و تنها كتبی كه در مورد تاریخ آستان قدس رضوی در 

دهه‌های اخیر نوشته شده است، اشاره‌ای به آن نموده‌اند. 

از نگاش��ته‌های من��درج در این مناب��ع می‌توان چنین 

اس��تنباط نمود كه درگاه و محل نصب ای��ن درب در زمان 

ش��اه عباس صفوی )۹۹۶-۱۰۳۸هجری قم��ری( و همزمان 

با س��اخت وس��از حرم مطهّر در ای��ن دوره، از طرف پایین 

پای مبارك و رو به گنبد حاتم‌خانی باز ش��ده و درب طلای 

جواهرنش��انی بر این درگاه نصب گردیده است)تصویر 1( 

در اوایل دورۀ قاجار و همزمان با تصرفّ مش��هد به‌دس��ت 

نادر میرزا)درگذشت:1216 ه.ق.(، با توجّه به تعدّی وی به 

اموال آستان قدس، این درب نیز آسیب فراوان دیده است. 

ش��اه  ناصرالدّی��ن  دس��تور  ب��ه  س��ال 1284ه.ق.  در 

قاج��ار)1247- 1313 ه.ق.( و ب��ه هزینۀ دوس��تعلی خان 

معیرالممالك چهارم 1، كه خادم كش��یك س��وم آستان قدس 

تصویر شمارۀ )1( نقش��ۀ مضجع شریف امام رضا)ع( و 

بناهای اطراف آن و محل قرارگیری درب پایین پای مبارك



وقت بود، درب برداشته شده و پس از مرمّت اساسی دوباره 

سرجای خود نصب گردیده اس��ت. این امر در زمان تولیت 

میرمحمّدحسین عضدالملک قزوینی2 انجام پذیرفته است. 

همچنین در دوره‌ه��ای بعدی و در زمان تولیت پیرنیا3 

) 1298- 1367 هج��ری شمس��ی( مرمّت و تجدید تذهیب 

شده است.

با جس��تجو در اسناد اداری آس��تان قدس، دو عدد نامه 

ح��اوی اطلّاعاتی مرب��وط به انتقال و نص��ب درب مذکور 

به موزۀ آس��تان قدس یافت ش��ده اس��ت. ای��ن نامه‌ها به 

شام�ره‌های 3678 تاری��خ 19/ 1349/6 و973 تاریخ 15/ 7 

/1349 در مرکز اسناد آستان قدس نگهداری می‌شود.

مشخّصات ظاهری و آسیب‌شناسی سمت طلاكاری 

شدۀ  درب:
ای��ن درب داری چارچوبی از جنس چوب گردو و فوفل در 

ابعاد 285 سانتی‌متر طول و 195سانتی‌متر عرض و 17 سانتی‌متر 

ضخام��ت و دارای دو لت در ابعاد270س��انتی‌متر طول و 86 

س��انتی‌متر عرض اس��ت. این درب در هر لت خود یک تزیین 

قاب‌مانند دارد. ضخامت این قاب 20 س��انتی‌متر است. درون 

قاب 2/30 متر طول و 50سانتی‌متر عرض دارد )تصویر 2(.

هرلت درب به وس��یلۀ لولاهای فلزی از پشت درب، بر 

روی چهار چوب نصب  ش��ده اس��ت. دماغ��ۀ درب به لت 

سمت راس��ت با سه عدد گل میخ طلایی رنگ متصّل شده 

اس��ت. این دماغه در قس��مت بالا به ش��كل یك سرستون 

تزیین شده و در پایین خود به شكل یك پایۀ ستون درآمده 

است. اندازۀ عرض سرستون در بزرگ‌ترین قسمت خود 14 

سانتی‌متر و ضخامت آن  12 سانتی‌متر است. قسمتی از پایۀ 

س��تون این دماغه در پایین درب به دلیل فرسودگی از بین 

رفته است)تصویر 3(.

        

   

          

                                                                                   
تصویر شمارۀ )3( 

نمای کلیّ و جزییات دماغۀ درب

 تصویر شمارۀ )2( 

طرف طلا کاری درب پایین پای مبارك



   ب��ر روی چارچوب و ل��ت درب، ورقه‌هایی از جنس 

طال� به چش��م می‌خ��ورد كه ب��ه چ��وب زیرین خ��ود با 

میخ‌هایی متصّل گش��ته‌اند. بر روی این ورقه‌ها،  تزییناتی 

به چشم می‌خورد. این تزیینات شامل ترنج‌های کتیبه‌دار و 

ترنج‌هایی با اشكال هندسی و گیاهی و حاشیه‌دار هستند. 

نوع تزیینات روی چارچوب و لت‌ها كمی متفاوت هستند. 

یكی از تفاوت‌های آن در ترنج‌های كوچك درب و چارچوب 

اس��ت. ترنج‌ه��ای كوچ��ك روی چارچ��وب دارای تزیینات 

گیاهی بوده ولی روی لت‌ها دارای كتیبه و ش��امل اس��امی 

اعظم خداوند متعال اس��ت. همچنین نوع خط كتیبه‌های 

روی چارچوب نس��تعلیق و روی لت‌ها ثلث است )تصاویر 

شمارۀ 4، 5 و 6( .

تصاویر شام�رۀ )4 و 5 ( نمون��ه‌ای از ترنج‌های بدون كتیبه  و كتیبه‌دار 

موجود  بر روی چارچوب درب و حاشیۀ آنها

     در بررسی تزیینات وجه فوقانی چارچوب، تزییناتی 

به ش��كل گل هش��ت‌پر و مرصّع‌كاری ش��ده با نگین‌های 

یاقوتی، الماس��ی و فیروزه‌ای رنگ به چش��م می‌خورد. این 

تزیینات بی��ن ترنج‌های كوچك و ب��زرگ آن وجود دارد. با 

بررس��ی بیشرت� محل قرارگیری این تزیینات و مقایسۀ آن 

ب��ا دیگر ترنج‌ها، این نكته نمایان می‌ش��ود كه این تزیینات 

به ش��كل تكرار در دیگر نقاط چارچوب و حتیّ لت‌ها نیز 

وجود داش��ته اس��ت. از آنجایی كه وجه فوقانی چارچوب 

كمتر در دسرت�س بوده، قطعاً فرسایش كمتری داشته، كمتر 

مورد مرمّت قرار گرفته اس��ت و به تبع آن، تزیینات در این 

نقطه سالم مانده است )تصویر 7(.

با توجه به مطلب گفته ش��ده دركتاب شمس الشموس 

یا تاریخ آس��تان قدس)كاویانیان، 1354: 170( كه اشاره به 

نصب دربی جواهرنشان توسّط ش��اه عباس كبیر بر درگاه 

پایی��ن پای مبارك دارد، می‌ت��وان این تزیینات باقی‌مانده را 

همان جواهرات نصب شدۀ مورد اشاره از آن زمان بر روی 

این درب دانس��ت و نام این درب را درب طلا و نقره‌كاری 

و جواهرنشان پایین پای مبارك نامید. به احتمال زیاد دیگر 

تزیینات جواهركاری موجود بر روی این درب با توجّه به در 

تصویر شمارۀ )6 ( نمونه‌ای از ترنج‌های كتیبه‌دار 

موجود  بر روی لت  درب 

تصویر شمارۀ)7( تزیینات مرصّع‌كاری روی وجه 

فوقانی چارچوب درب و محل قرارگیری آن



دسرت�س بودن زیاد این درب در محل قرارگیری و همچنین 

تعدّی‌هایی كه به این درب در ادوار مختلف ش��ده است از 

بین رفته و در مرمّت‌های بعدی تجدید نشده‌اند.

      همان‌طور كه در تصاویر 5 و 6 اشاره شد، كتیبه‌های 

روی چارچوب و کتیبه‌های روی لت‌ها از حیث موضوع متن 

و ن��وع خط با یکدیگر تف��اوت دارند. بنابراین می‌توان این 

كتیبه‌ها را به تفكیك مورد بررسی قرارداد.

  كتیبه‌های روی چارچوب، قصیده‌ای از مرحوم سروش4 

اس��ت. قصیدۀ مذكور در هیچ یك از آثار به جای مانده از 

این شاعر یافت نشده و مشخّص می‌شود كه این قصیده به 

س��فارش سازندۀ درب سروده ش��ده و بر روی ورقه‌هایی از 

طلا به صورت مصرع مصرع قلمزنی و نصب گردیده است. 

این قصیده در ابتدا به مدح امام هش��تم شیعیان و جایگاه 

ای��ن درب و مكان مق��دّس و در ادامه به مدح و س��تایش 

ناصرالدّین شاه قاجار پرداخته و در پایان و در سه بیت آخر 

آن، نام واقف درب )دوس��ت علیخان( و نام ش��اعر قصیده 

)سروش( و تاریخ س��اخت درب )1284ه.ق. ( آمده اس��ت. 

قصیده بدین شرح است:

زهی به‌روی خلایق در سعادت و فر

در حریم علی بن موسی جعفر

دری كه خواهد رضوان ز پرده‌دارانش

دری كه ساید كیوان بر آستانش سر

سپهرخواست كه باشد براین در ازحجاب

بدو چه گفتم گفتم حجاب خویش مدر

بهشت گفت كه هستم به‌ صحن او مانند

بدو چه گفتم گفتم كه آب خویش مبر

به جای حلقۀ زرّین و حلقۀ سیمین

زنند بردر این بارگاه شمس و قمر

به عرش بالد ازین بقعه، عالم سفلی

به خلد نازد ازین روضه، تودۀ اغبر

در حوایج خلق است و خلق روی زمین

ز باختر سوی این بارگاه تا خاور

گناهكار درآید در این خجسته حریم

برون خرامد چونانكه زاده از مادر

همی فزاید این بارگاه دهر آیین

به عهد خسرو دولت فروز دین پرور

ابوالمظفر پیروز ناصرالدین شاه

كه نام وكنیت او اصل نصرت است و ظفر

گذشته پایۀ تختش ز پایۀ كیوان

رسیده گوشۀ تاجش به گوشۀ اختر

بلند گشت بدو نام دولت اسلام

قوی شده است بدو پشت دین پیغمبر

به زر ناب ز بهر بقای شاهنشاه

گرفت خازن شاهنشه این مبارك در

ستوده دوست علی خان جهان دانش ودین

كه هم فرشته خصال است و هم خجسته سیر

نوشت كلك سروش از برای تاریخش

پس از دعای شهنشاه معدلت گستر

هزار و دوصد و هشتاد و چار از هجرت

فزود از در این گاه قیمت این در)موتمن، 1348 : 82(

   در م��واردی بعض��ی از ای��ن مصرع‌ه��ا ب��ا توجّه به 

فرس��ایش از بین رفته و تجدید مرمّت نش��ده است و جای 

آنها را با میخ‌های طلایی رنگ فراوانی پوشانده‌اند. از جمله 

كتیبه‌های آس��یب دیده، سه بیت آخر این قصیده است كه 

اشاره به سازنده و تاریخ درب داشته است )تصویر 8(. متن 

این كتیبه‌های آسیب دیده با توجّه به آنچه در منابع یافت 

شد تكمیل گردیده است.

تصویر شمارۀ )8( كتیبه‌های آسیب دیده موجود بر روی چارچوب

در نگاه اوّل روی لت‌ها یك قاب با حاشیۀ آن خودنمایی 

می‌كن��د. ه��ر لت به‌ص��ورت یك قاب كش��یده با حاش��یۀ 

اط��راف خود اس��ت. هر قاب دارای 5 ترن��ج بوده كه ترنج 

وسط بزرگ‌تر و چهار ترنج بالایی و پایینی كوچك‌تر است. 

ترنج‌های كوچك‌تر دو عدد در بالا و دو عدد در پایین قرار 

دارند و اطراف ای��ن ترنج‌ها نیز با نقوش گیاهی برگ‌مانند 

تزیی��ن یافته‌اند. در زمینۀ هر ترن��ج، كتیبه‌هایی به صورت 

برجسته وجود دارد. ترنج‌های بزرگ موجود در مركز لت‌ها 

ش��امل احادیثی از پیامبر گرامی اسلام صلی الله علیه و آله، 

بدین شرح است:

   لت س��مت راست: » قال رسول الله تعالی ولایه علی 

حصن��ی و من دخل حصنی امن من عذابی« ، لت س��مت 

چپ: » قال رسول الله صلی الله علیه و آله وسلم انا مدینه 

العلم و علی بابها » )تصاویر 9 و 10( 



همچنین ترنج‌هایی كه در بالاترین و پایین‌ترین قسمت 

قاب لت‌های درب وجود دارد ش��امل تركیب��ی از فرازهای 

مناجات رجبیه و به ترتیب از بالا به پایین و از لت راست به 

چپ بدین شرح است: »بابك المفتوح للطالبین«، »و جودك 

مب��اح للراغبین«، » بابك المفتوح لم��ن عصاك«، » و حلمك 

المعترض لمن ناواك« )تصاویر 11، 12 ، 13 و 14(.

تصاویر شام�رۀ )9 و 10( كتیبه‌های مركز لت های درب و آسیب 

دیدگی موجود در آن

تصاوی��ر شام�رۀ )11، 12، 13 و 14( 

كتیبه‌های موجود در بالا و پایین قاب 

لت‌های درب وتزیینات آن



كوچك‌ترین ترنج‌های موجود در قاب لت‌ها چهار عدد، 

شامل القاب ائمۀ معصومین و بدین شرح است: " یا نورالله"، 

" یا وجه الله"، " یا حجه الله" )تصاویر 15 و 16(. لازم به ذكر 

است این قسمت از درب نیز دارای آسیب دیدگی است و در 

مواردی به جای مرمّت اصولی، میخ‌های طلایی رنگ فراوانی 

را بر روی ورقه‌های طلا كوبیده‌اند. از جمله آس��یب‌دیدگی،  

ترنج كوچك لت سمت راست است )تصویر 17(.

 تصوی��ر )17( آس��یب‌های وارد ش��ده به لت‌ها كه باع��ث از بین رفتن 

كتیبه‌های آن شده  است.

  

در اط��راف قاب و بر روی حاش��یۀ ق��اب نیز ترنج‌های 

كتیبه‌داری وج��ود دارد كه ترنج‌ه��ا در دو اندازۀ كوچك و 

بزرگ هستند. ترنج‌های كوچك كه به صورت یكی در میان، 

بی��ن ترنج‌های بزرگ‌تر وجود دارند ش��امل اس��امی اعظم 

خداوند اس��ت و ترنج‌های بزرگ‌تر قصیده‌ای به زبان عربی 

را شامل می‌شود. "این اشعار منسوب به خواجه نصیرالدّین 

طوسی5 علیه‌الرحمه است...« )مؤتمن ، 1348 : 71(.

این قصیده در 16 بیت شامل اسامی 14 معصوم و بدین 

شرح است:

صل یا رب علی شمس الضحی

احمد المختار نورالثقلین

و علی نجم العلی بدر الدجی

من علیه الشمس ردت مرتین

و بسیفین و رمحین غزا

و له الفتح ببدر و حنین

و علی الزهرا مشكوه الضیا

كوكب العصمه ام الحسنین

و شهیدین سعیدین هما

للرسول المجتبی قره عین   

 وعلی السجاد مصباح الدجی

آدم الال علی بن الحسین    

و علی الباقر مقیاس الهدی

و علی الصادق حقا دون مین

و علی الكاظم موسی والرضا

شمس طوس و ضیاء الخافقین 

و ابی جعفر الثانی التقی

مطلع الجود سراج الحرمین

و علی الهادی علی والزكی

و علی المهدی ختم المصطفین

نور حق یقتدی عیسی به

عجل الله طلوع النیرین

هم ازاهیر بهم فاح الثنا

هم ریاحین ریاض الجنتین

یطلب الجنه من رضوانهم

لا یساویها بتبر و لجین

نظم العبد قوام لهم

صلوات المعتكا لفرقدین

سره الله بال المصطفی

والمحبین لهم و الابوین

حارت الافهام فی اوصافهم

غایت الایجاد سر العالمین

ای��ن ترنج‌ها نی��ز به‌خاط��ر در دسرت�س ب��ودن زیاد، 

دچار فرس��ایش و آسیب ش��ده‌اند و مانند دیگر ترنج‌های 

آسیب‌دیدۀ درب، مرمّت غیر اصولی روی آنها صورت گرفته 

است )تصویر 18(.

تصویر شام�رۀ )18( نمونه كتیبه‌های آسیب دیده روی لت‌های درب و 

شیوۀ مرمّت غیر اصولی آن

تصاوی��ر )15 و 16( كوچك‌تری��ن 

كتیبه‌های موجود در قاب لت‌ها و 

تزیینات اطراف آن



مشخّصات  ظاهری و آسیب شناسی سمت  نقره‌كاری شدۀ 

درب:

پش��ت درب با ورقه‌هایی تزیینی از جنس نقره پوشیده 

شده است. هر لت درب، 270 سانتی‌متر طول و 86 سانتی‌متر 

عرض دارد. در نگاه اوّل سه قاب در اندازه‌های مختلف روی 

هر لت خود نمایی می‌كند. اندازۀ طول قاب‌های كوچك بالا و 

پایین در 30 سانتی‌متر است. اندازۀ عرض همۀ قاب‌ها یكسان 

و 66 س��انتی‌متر است. طول قاب‌های بزرگ در هر لت 142 

س��انتی‌متر و فاصلۀ بین قاب‌ها 17 سانتی‌متر است كه بین 

آنها كتیبه‌هایی كه روی ورقه‌های نقره قلمزنی شده، با میخ 

كوبیده شده است )تصویر 19(. 

تصویر شمارۀ )19( نمای كلیّ سمت نقره كاری شدۀ درب پایین پای مبارك

در این سمت از درب چارچوبی وجود ندارد و لت‌های 

درب از بالا و پایین به وسیلۀ بستی كه به دور پاشنه گردها 

متصّ��ل ش��ده به چارچوب محكم ش��ده اس��ت. به همین 

خاطر ضخامت درب در این قس��مت مشخّص و اندازۀ آن 

17سانتی‌متر است ) تصویر 20 (. اندازۀ پاشنه گردها در بالا 

6سانتی‌متر و در پایین  2/5 سانتی‌متر است. 

تصویرشمارۀ )20( ضخامت و محل نصب پاشنه گردهای درب

تصویر شمارۀ )21( چفت كشویی نصب شده در پایین درب

در پایین سمت راس��ت لت سمت چپ درب یك عدد 

چفت كش��ویی به وس��یلۀ پیچ به درب متصّل شده كه 18 

س��انتی‌متر طول و 7س��انتی‌متر عرض دارد )تصویر 21(. در 

وس��ط درب نیز یك چفت و بس��ت، به اندازۀ 24سانتی‌متر 

نصب شده است )تصویر 22(. از این چفت و بست‌ها برای 

قفل كردن درب از پش��ت به كار می‌رفته است. با توجّه به 

اینكه چفت كشویی بر روی كتیبه‌ای نصب شده و این نوع 

چفت‌ها جدید هستند، مشخّص می‌شود كه این چفت در 

دوره‌های متأخّر بر روی درب نصب شده است.

تصویر شمارۀ )22( چفت و بست نصب شده در مركز درب

هر لت درب از س��ه قاب تشكیل ش��ده است. قاب‌ها 

در دو ان��دازۀ مختلف هس��تند. قاب‌های كوچ��ك در بالا 

و پایی��ن قاب‌های ب��زرگ در هر لت وج��ود دارند. درون 

قاب‌ه��ای كوچك‌تر ترنج‌های��ی دارای تزیین و كتیبه وجود 



دارد. تزیینات شامل گل و برگ و كتیبه‌ها به خط نستعلیق 

و دربرگیرندۀ حدیثی از پیامبر گرامی اسال�م در لت سمت 

راس��ت بدین شرح است : " قال النبی صلی الله علیه وآله" 

" انا مدینه العلم و علی بابها" و در لت سمت چپ نیز آیۀ 

73 سورۀ مباركۀ زمر وجود دارد)تصاویر 23، 24، 25 و 26(.

  تصاویر شمارۀ )23 و 24( قاب‌های كوچك لت سمت راست درب، سمت 

نقره كاری شده

  تصاویر شمارۀ )25 و 26( قاب‌های كوچك لت سمت چپ درب، سمت 

نقره كاری شده

قاب‌های ب��زرگ روی لت‌ها ش��امل تزیینات گیاهی با 

ط��رح ترنج و دو سرترنج اس��ت. ترنج به صورت برجس��ته 

و ب��ر روی آن كتیبۀ وقف درب، به خط نس��تعلیق قلمزنی 

شده است. این كتیبه بدین شرح است: )لت سمت راست(" 

وقف و پیشكش آس��تان عرش بنیان امام ثامن ضامن علی 

ابن موسی الرضّا علیه السّلام نمود"، )لت سمت چپ( " عبد 

رق مملوك حضرت س��ید الش��هدا علیه الاف التحیه و الثنا 

دوست علیخان معیرالممالك" )تصاویر 27 و 28(.



   
تصویر شام�رۀ )27( نمونۀ تزیینات و كتیبه قاب بزرگ لت سمت راست، 

سمت نقره كاری درب

تصویر شام�رۀ )28( نمونه تزیینات و كتیبه قاب 

بزرگ لت سمت چپ، سمت نقره كاری درب



    در حاشیۀ قاب‌ها نیز ترنج‌های تزیینی و كتیبه‌داری وجود 

دارد كه در دو اندازۀ مختلف هستند. ترنج‌های كوچك‌تر شامل 

اسامی اعظم خداوند متعال و به خط ثلث است که در حاشیۀ 

خود تزیینات اسلیمی دارند. ترنج‌های بزرگ‌تر به خط نستعلیق، 

شامل قصیده‌ای از مرحوم سروش و در زمینۀ كتیبۀ تزیینات گل 

و برگ قلمزنی شده است )تصاویر 29 30(.

ابیات قصیده‌ای كه از مرحوم سروش در این قسمت از 

درب قلمزنی ش��ده است، در هیچ منبعی یافت نشد و در 

منابع فقط به نام ش��اعر بسنده شده است. در این قصیده 

نیز كه ش��امل 20 بیت است، شاعر در ابتدا به جایگاه این 

مكان مقدّس می‌پردازد و این درب و مكان مقدّسی را كه در 

آن نصب ش��ده به بهشت تشبیه می‌كند سپس در پایان نام 

واقف)معیرالممالك( و س��فارش دهندۀ آن )ناصرالدین شاه( 

را می‌آورد. تاریخ ساخت این قسمت از درب نیز به صورت 

بیتی بیان ش��ده كه با تطبیق دادن حروف مصرع آخر آن، 

با حروف ابجد و جمع آن، عدد 1284 به دس��ت می‌آید كه 

همان تاریخ ساخت درب است:

پس بتاریخش مصوّر کامجو گردید و گفت

ای بكام از درگهت هر نا امید امیدوار )تصاویر 31 و 32(

تصاویر شمارۀ )31 و 32( كتیبه‌هایی كه حاوی تاریخ ساخت سمت نقره 

كاری درب است.

    در قس��مت‌هایی از حاش��یۀ سمت چپ لت سمت 

راست پیچ و مهره‌هایی طلایی رنگ مشاهده می‌شود. این 

پیچ و مهره‌ه��ا ادامۀ پیچ‌های دماغۀ درب هس��تند كه به 

پشت درب مهره شده‌اند )تصاویر 33 و 34(.

تصاویر شمارۀ )33 و 34( پیچ و مهره‌های دماغۀ درب كه به پشت درب 

نیز رسیده است

تصاویر شمارۀ )29 و 30( 

نمونه ترنج‌های موجود روی 

حاشیۀ قاب‌ها، سمت نقره كاری 

شدۀ درب



نگارش موجود به تاریخچه و معرفّی كلیّ مش��خّصات 

هنری و آسیب‌شناس��ی دو طرف درب پرداخته اس��ت. این 

نگارش بر اس��اس مشاهدات عینی و جستجو در كتاب‌ها و 

منابع موجود دربارۀ آس��تان قدس پدید آمده اس��ت. قطعاً 

اس��نادی در این زمینه در آرش��یو مركز اس��ناد آستان قدس 

رضوی وجود دارد كه گره‌های بیشتری از معماهای موجود 

در این اثر را خواهد گشود لكن با توجّه به محدودیت زمان 

و ضرورت انتش��ار این مطلب هر چند به صورت اندك، به 

دلیل فقدان حداقل مطلب علمی در مورد این اثر، ناچار به 

پایان نمودن این نگارش شده است.

      پژوهش‌های��ی در م��ورد نقوش، نوع كتیبه‌ها، نوع 

شكل و ساختار درب‌ها و مقایسۀ آن با دیگر اماكن مشابه 

را می‌توان به پژوهشگران در این زمینه پیشنهاد داد.

نتیجه گیری: 
فلس��فۀ وجودی درب در مكان‌ه��ای مقدّس، علاوه بر 

حفاظ��ت آن و كنترل ورود و خ��روج، نمادی از دروازه‌ای به 

س��وی معنویت و عالم بالا و ملكوت الهی اس��ت. بنابراین 

هنرمندان س��عی داش��تند نهایت هنر خ��ود را در آن به‌كار 

ببندن��د. در این مكان‌ها توجّه به اهمّیت مكان مورد نظر، 

ن��وع مواد ب��ه كار رفته در ای��ن درب و ن��وع هنرهای آن 

متفاوت است. به عنوان مثال شیعیان، درب‌های حرم های 

ائمۀ معصومین علیهم السّال�م ب��ه خصوص مضجع شریف 

ایش��ان را از جنس طلا و نقره می‌س��ازند و آنها را مزینّ به 

احادیث و آیات قرآن و اشعاری در مدح ایشان می‌كنند. از 

جمله می‌توان به درب طلا، نقره وجواهرنش��ان پایین پای 

مبارك اشاره نمود كه كتیبه‌های روی آن به همین موضوعات 

اش��اره دارند. اشعار این درب اش��اره به درگاهی از بهشت 

دارن��د و ش��اعر ، آن را درگاهی می‌نام��د كه هر كس از آن 

عب��ور كند گناهانش پاك و گوی��ی از نو از مادر خود متولدّ 

شده است.

ب��ا توجّه ب��ه تقدّس ویژۀ این اماك��ن و اهمّیت آن نزد 

مردم، اکثر سال�طین و بزرگان می‌كوشیده‌اند به هر نحوی 

خ��ود را جزو خادمان ویژۀ آن آس��تان قلم��داد کنند و نام 

خ��ود را در آثاری كه در این اماكن وقف می‌ش��د به یادگار 

بگذارند. از جمله در این درب مش��اهده می‌ش��ود كه نام 

ناصرالدّین شاه قاجار و وزیر خود او، معیرالممالك، چندین 

بار به عنوان واقف و سفارش‌دهنده ذكر شده است.

یكی از علتّ‌هایی كه معمولاً روی درب‌ها در این اماكن 

طلاكاری می‌شوند و از حیث تزیینات نسبت به پشت درب 

برتری دارند این است كه سمت طلاكاری یا روی درب بیشتر 

در معرض دید زائرین اس��ت. در هنگام زیارت زائرین، این 

درب‌ها به صورت باز هس��تند و پشت درب در معرض دید 

نیس��ت. این درب‌ها فقط در مراس��م خ��اص و در هنگام 

تنظیف مكان، بس��ته می‌ش��وند؛ بدین ترتیب پشت درب 

فقط در معرض دید افراد خاصی قرار می‌گیرد.

اصطلاحات مربوط به درب:

چارچوب: قسمتی از درب كه ثابت است و ساختار كلیّ 

درب را تش��كیل می‌دهد و وظیفۀ آن ایجاد فضایی اس��ت 

كه اجزای دیگر درب در درون آن قرار گیرند. گفتنی اس��ت 

چهارچوب به دیوار اطراف خودش ثابت می‌شود. چارچوب 

از پنج قطعه چوب تشکیل شده که دوتاى آن عمودى و سه 

ت��اى آن یکى در بالا و دو تا در آس��تانه به‌طور افقى به‌کار 

رفته، میان دوپاره چوب افقى پایین آستانه کوبیده شده و 

قطع��ه چوب افقى بالاى چارچوب دو ش��اخک دارد که در 

دیوار استوار مى‌شود.

لت یا لته درب قس��متی اس��ت متحركّ كه باز و بسته 

ش��دن درب را ش��امل می‌ش��ود و س��ایر اج��زای تزیینی و 

كاربردی درب روی آن سوار می‌شوند.

دماغه، چوب نازکى اس��ت که در روى درز میان لته‌ها 

کوبیده ش��ده و به‌وس��یلۀ گلمیخ به یک لته پیوسته است. 

دماغه معمولاً داراى چیزى شبیه به سرستون و پایه‌اى نظیر 

ته ستون است.

قاب،که گاهى پر و گاهى مشبّک است.

پاش��نه‌گرد که یک قطعه چوب افقى است و در پشت 

آستانه کوبیده می‌شود و جاى پاشنه‌ها را در آن بریده‌اند.

چفت، هر لته در بالا با یک یا دو رش��ته زنجیر ظریف 

مجهّز شده که ته آن با قبه‌اى روى پولک به لته و سر آن به 

سفت چارچوب بسته مى‌شود.

س��فت، حلقه‌اى فلزى است که پایین و بالاى چارچوب 

کوبیده مى‌شود و از زبانه چفت بیرون مى‌آید.

علاوه بر اینه��ا در اماکن متبّرکه، زنجیرهایى مى‌آویزند 

تا از ورود احشام پیشگیرى شود و همچنین براى نگهدارى 

بهرت� لته‌ها گاهى با زنجیرهاى کوچکی، ب��ا هوى در را به 

چارچوب مى‌بندند.
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1290(، پسر حسینعلی خان معیرالممالك سوم است و در سال 1288ه.ق. 

به وزارت مالیۀ ناصرالدّین ش��اه منصوب شد. فرزند او دوست محمّدخان 

معیرالممالك پنجم است. در تجریش باغی بزرگ و زیبا به نام باغ فردوس 

و عمارت تابستانی باشکوهی در آن ساخت و کتب خطی و آثار نقاشی و 

خطاطی نفیسی جمع کرد. این باغ بعدها تبدیل به موزه سینما شد )بانك 

اطلّاعات رجال، 1391(

2 - میرمحمّدحسین عضدالملک قزوینی )درگذشته ۱۲۸۵ه.ق، تهران( ملقّب 

به صدر دیوانخانه، از رجال عصر قاجار است.

پ��درش میرزا فضل‌الله حس��ینی معلمّ عب��اس می��رزا و پدربزرگش میرزا 

محمّدشفیع، شیخ‌الاسال�م قزوین بود. عضدالملک از س��ال ۱۲۶۷ه.ق. به 

مدّت س��ه سال از سوی امیرکبیر وزیر مختار ایران در روسیه بود. در سال 

۱۲۷۰ه.ق. وزیر وظایف و اوقاف و نیز ملقّب به عضدالملک شد. او دوبار 

به س��مت تولیت آس��تان قدس رضوی منصوب گردید و در رجب ۱۲۷۶ 

مقداری از کتاب‌های کتابخانۀ شخصی خود را وقف کتابخانۀ آستان قدس 

رضوی کرد ) كوشكی، 1390: مقدّمه(

3 - باقر پیرنیا از سال 1346 تا 1350ش. تولیت آستان قدس رضوی و سمت 

استانداری خراسان را بر عهده داشت.

4 - میرزا محمّدعلی متخلصّ به سروش، فرزند قنبر علی سدهی اصفهانی، 

ش��اعر معروف عصر ناصرالدّین‌شاه قاجار در سال ۱۲۲۸ ه.ق. در اصفهان 

به‌دنیا آمد. وی که در جوانی سرودن ش��عر را آغاز کرد، در اوایل منش��ی 

تخلصّ می‌کرد. میرزا محمّدعلی پس از سیر و سیاحت در شهرهای مختلف 

ایران که چند س��ال به‌طول انجامید، نهایتاً به تبریز که مقرّ ولیعهد قاجار 

ناصرالدی��ن میرزا بود راه یافت و مورد اکرام و انعام ولیعهد قرار گرفت و 

ملقّب به »شمس الشعراء« شد.

اقامت سروش در تبریز چهارده س��ال به طول انجامی��د. وی پس از فوت 

محمدش��اه درسال ۱۲۶۴ ه.ق. به همراه ناصرالدّین شاه به تهران آمد و تا 

زمان مرگ در دربار ش��اه بود. وی در سال ۱۲۸۵ه.ق. در تهران درگذشت. 

از آثار او‌ می‌توان به دیوان اش��عار) مش��تمل بر قصاید، غزلیات، قطعات، 

مسمطات(، مثنوی اردیبهش��ت‌نامه، مثنوی ساقی‌نامه، مثنوی الهی‌نامه، 

مثنوی روضه الانوار و کتاب ش��مس المناقب اش��اره كرد) مهدوی،1384 : 

.)665

5 - ابو جعفرمحمّدبن‌محمّدبن‌حسن‌توسی مشهور به خواجه نصیرالدّین 

)زادۀ ۵ اس��فند۵۷۹ در توس - درگذش��تۀ ۱۱ تیر ۶۵۳ در بغداد( ش��اعر، 

فیلسوف، متکلم، فقیه، دانش��مند، ریاضیدان و منجّم ایرانی سدۀ هفتم 

است. کنیه‌اش »ابوجعفر« و به القابی چون »نصرالدّین«، »محقّق طوسی«، 

»استاد البشر« و »خواجه« شهرت دارد) بادکوبه‌ای هزاوه‌ای، 1370(.
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جلوه‌ای از هنر کتاب‌آرایی 
عهد ایلخانی

)مکتب سلطانیه(؛
مصحف شماره 141 در کتابخانه آستان قدس رضوی

 کیانوش معتقدی* 

چکیده:

پ��س از ی��ورش ایلخان��ان مغول به ای��ران و تا پایان س��دۀ هفتم هج��ری، در کار هنرمندان 

ایرانی فترتی پیش آمد، امّا از زمان اسال�م آوردن سال�طین مغول تا انق��راض این امپراطوری 

بزرگ)۷۵۰ه.ق.( سبک خوشنویسی و تذهیب مصحف قرآنی به‌تدریج متحوّل و وارد مرحله 

جدیدی گردید، آن چنان که شهرهای مراغه، تبریز،  بغداد، بصره، موصل و سپس »سلطانیه« 

مرکز رواج دوبارۀ این هنرها بودند.

از س��وی دیگر هنر کتاب‌آرایی ایران، آیینه‌ای تمام‌نما از جهان ایرانی اس��ت. هرچند بسیارانی 

عهد ایلخانانی را دورانی تیره و تار تصوّر می‌کنند، امّا تنها پس از گذشت چند دهه از حملۀ 

مغول به ایران و روی کار آمدن سال�طینی همچون آباقاخان و الُجایتو )محمّد خدابنده( بود 

که شرایط اجتماعی-سیاس��ی و البته هنر و فرهنگ ایران دس��تخوش تحوّلات شگرفی گردید. 

آن چن��ان که هنرهایی همچون معماری، کتاب‌آرایی، س��فالگری و فلزکاری بیش از هر دورۀ 

دیگری شکوفا گردیدند.

در این فرصت به بررس��ی و معرفّی »مکتب س��لطانیه« با تأمّلی بر مصحف نفیس��ی از این 

دوران، که امروزه با شمارۀ ثبت۱۴۱ در گنجینۀ کتابخانۀ آستان قدس رضوی مشهد نگهداری 

می‌گ��ردد، پرداخت��ه و مطالعه‌ای تطبیقی با نمونۀ مش��ابه آن، یعنی قرآنی به خط و تذهیب 

»عبدالله‌بن‌محمّد همدانی« )۷۱۳ه.ق.( که به سفارش الُجایتو تهیه گردیده بود و امروزه در 

دارالکتب قاهره نگهداری می‌گردد، انجام خواهیم داد.

در این میان با ارایۀ نمونه‌های تصویری از این دو نس��خه، سبک کار خوشنویسی و تذهیب در 

قرآن‌های عهد ایلخانی به سفارش الُجایتو و وزاری ایرانی‌اش را نیز مورد مطالعه قرار می‌دهیم.

کلید واژه: قرآن‌نگاری، عهد ایلخانی، خوشنویسی، تذهیب، مکتب سلطانیه، عبدالله همدانی

* پژوهشگر هنرهای ایرانی-اسلامی .

kianooshart@gmail.com



مقدّمه
آن چن��ان ک��ه می‌دانیم، قوم مغول همچ��ون طوفانی 

س��همگین بر سر ایران فرود آمد و هر آنچه را که در برابر 

خ��ود می‌دید نابود کرد. این قوم با جنگ و خون‌ریزی‌های 

فراوان توانست س��یطرۀ امپراتوری بزرگ خود را در سراسر 

ای��ران و سرزمین‌های بین‌النهرین گسرت�ش ده��د. ویرانی 

وحشت‌انگیز ناشی از هجوم مغولان در ۶۱۷ه.ق از خراسان 

و ماوراءالنهر تا ری را نابود ساخت.

امّ��ا، آغاز حکوم��ت قدرتمن��د ایلخانان مغ��ول را باید 

همواره با فتح بغداد از ۶۵۶ه.ق. دانس��ت، درس��ت زمانی 

ک��ه "هلاکوخان" از بغ��داد به همدان بازگش��ت و از آنجا 

راه��ی آذربایجان گردید و ش��هر مراغه را به‌عنوان پایتخت 

حکومتش برگزید. پس از وی فرزندش "آباقاخان")۶۸۰-۶۶۳ 

ه.ق.( زم��ام امور را در دس��ت گرفت و در ادامه به ترتیب 

"احمد نگودار، ارغون، گیخاتو و غازان‌خان" حکومت کردند 

و این امپراتوری تا سال ۷۳۶ ه.ق. دوام یافت.

هجوم مغ��ول، نظام سیاس��ی برتر ای��ران را بر هم زد 

و سلس��له مراتب جدیدی بنی��ان گذارد که ت��ا حدودی با 

تحوّل س��کّه‌هایی که در زمان آنها ضرب ش��د، نشان داده 

می‌شود)سودآور،۱۳۸۰: ۳۱(.

"غازان‌خان")۶۹۴-۷۰۳ ه.ق.( که حکومت خراس��ان را 

برعهده داش��ت، در چهارم شعبان ۶۹۴ ه.ق. در منطقۀ لار 

دماوند رسماً اسال�م را پذیرفت و دوران حکومت ایلخانان 

در ای��ران وارد مرحل��ۀ نوینی گردید. پ��س از مرگ وی در 

۷۰۳ ه.ق. )در نزدیک��ی قزوی��ن(، برادرش س��لطان محمّد 

خدابنده)الُجایتو( در تبریز بر تخت س��لطنت تکیه زد. وی 

که یکی از تأثیرگذارترین چهره‌های سیاسی در تاریخ ایران 

به‌شام�ر می‌آید، توانس��ت تا با حمایت‌های��ش از هنرهای 

مختلفی همچون معماری، سفالگری، فلزکاری و کتاب‌آرایی، 

مکتب��ی نو در هنر ایران را پایه‌گ��ذاری کند. امّا نکته‌ای که 

باعث ش��د تا مقولۀ هنر کتاب‌آرایی در ط��ی این دوران از 

تحوّلی پیوسته و پویا برخوردار باشد، همانا تعامل و تلفیق 

دو سبک چینی - به‌واسطۀ حضور هنرمندان چینی که پیش‌تر 

در دربار سلس��لۀ سونگ می‌زیسته اند1 - و مکتب »بغداد« 

)بازمانده‌های هنر دربار خلفای عباسی( بود.

تأثیر کتاب‌آرایی ایرانی در این دوره، از هنر کتاب‌آرایی 

چی��ن که خ��ود برگرفت��ه از موتیف‌ه��ا و انگاره‌های کهن 

در شرق آس��یا بود، در کنار س��بک هنری رایج در بغداد و 

موص��ل آن روزگار، ک��ه نقش‌ه��ا و ترکیب‌بندی‌های��ش از 

نقش‌آفرینی‌ه��ای هرن� »بیزانس« ملهم ش��ده بود، باعث 

گردید تا شیوه‌ای جذّاب و ماندگار درعرصۀ هنر کتاب‌آرایی 

قیت هنرمندان ایرانی  متولدّ گردد.2 البته این دو به مدد خّال

و تسلسل روح ایرانی در این هنرها حیاتی نو یافتند.

ای��ن حرکت پر اهمّی��ت ایلخانان، که خود زمینه‌س��از 

ارتباطی درون��ی میان دو فرهن��گ ایرانی-مغولی و ایجاد 

فضایی ب��رای تبادل فناوری و دس��تاوردهای هنری این دو 

تمدّن بود، تأثیر بس��زایی در جهت‌گیری و گسترش هنرهای 

گوناگون داش��ت. در واقع هنرمندان ایران��ی در این دوره، 

ب��ا رجعتی به هنر مان��وی3، نق��وش و موتیف‌های موجود 

در "هنر چین" را دس��تمایه و الگوی کار خود قرار دادند و 
توانستند تا براساس بینش دینی خود آنها را متحوّل سازند.4

   بعد از اولجایتو، دوران حكومت ابوس��عید پوش��یده 

از سركش��ی‌های اشراف فئ��ودال مغ��ول و گروه‌بندی‌ها و 

تحریكات درباری از یك س��و و نیروی زایدالوصف ش��یوخ 

متصوّفه و فرقۀ تشیّع و گروه‌بندی‌های اصناف و دسته‌جات 

از س��وی دیگر، باعث گردید تا استیلای طولانی مغولان بر 

ایران رو به زوال گذارد. مرگ زودرس ابوس��عید كه از خود 

نیز جانشینی بر جای نگذاشت، بر این آشفتگی‌ها دامن زد 

و رقابت‌ها و دسته‌بندی‌ها بر سر مسایل جانشینی درگرفت 

)بیانی 1379: 360(.

امّا، با وجود همۀ نابس��امانی‌های سیاس��ی که پس از 

مرگ اولجایتو حادث گردید، تأسیس چندین کارگاه-کتابخانۀ 

سلطنتی )در ربع رش��یدی و بعد سلطانیه( سبب گردید تا 

مجموعۀ عظیم��ی از کتب، از سراسر امپراتوری ایلخانی)از 

خراسان گرفته تا بغداد( گرد هم آیند و بسیاری از هنرمندان 

زیر یک سقف و به صورت گروهی به کار استنساخ مصحف 

بپردازند و ایجاد این ش��بکۀ منسجم در کار تولید مصحف، 

ش��یوه‌های منحصربه‌فردی را در یک دورۀ زمانی کوتاه در 

سرزمین ایران به‌وجود آورد.

نخس��تین کتابخانۀ این دوران، "کتابخان��ۀ مراغه" بود 

ک��ه به همّ��ت خواجه نصیرالدّین طوس��ی ش��کل گرفت. 

س��پس"دارالکتب غازانیه" در مجتمع شنب غازانیه )۶۹۷- 

۷۰۲ ه.ق( در تبری��ز و دیگری "دارالکتب ربع‌رش��یدی" در 

شمال‌شرقی تبریز بود که از سوی رشید الدین فضل‌الله اداره 

می‌گردی��د و در همان‌ج��ا بود که کار ن��گارش کتاب جامع 

التواریخ آغاز ش��د، ولی دس��ت آخر کلیۀ کتب نفیس این 

دوران در سلطانیه جمع گردیدند. 

قدر مس��لمّ، انگیزۀ اوّلیه و آشکار پادشاهان مغول در 

ت��دارک کتابخان��ه-کارگاه های هنری و امر به تهیۀ نس��خ 

مص��وّر، ایجاد مشروعیت نمادین برای خودش��ان به عنوان 

مهاجمانی بود که با پیش��ینۀ فرهنگ��ی نه چندان پربار، بر 

کش��وری با قدمت، تمدّن و فرهنگی چشمگیر تسلطّ یافته 



بودن��د و به ناگزی��ر باید تمهیداتی برای پیون��د خود با این 

شرایط جدی��د تدارک می‌دیدن��د. در ای��ن دوره قرآن‌های 

مذهّب نفیس��ی به دس��تور الجایتو )حک : ۷۰۳ـ۷۱۶ه.ق( 

و وزرای ایرانی‌اش، س��عدالدین آوج��ی )متوفیّ ۷۱۱ ه.ق( 

و رش��یدالدین فضل‌اللهّ)۶۴۵- ۷۱۸ه.ق( در شهرهای تبریز، 

س��لطانیه، بغداد و موصل استنس��اخ گردیدند که تقریباً از 

ساختاری مشابه ولی با تزییناتی متفاوت پیروی می‌کردند. 

تأثیر س��لیقۀ حامیان هنر بر ش��یوۀ نقاشی، خوشنویسی  و 

تذهی��ب و راه‌یافتن برخی نقشام�یه‌های خاورِ دور در این 

روزگار باع��ث گردید، تا مکتبی ن��و در نگارگری و تذهیب 

پدید آید، امّا جوهرۀ هنر ایرانی-اسلامی در آنها محفوظ ماند. 

هرن� عه��د ایلخانی س��ه خصوصی��ت اصلی داش��ت: 

تناسب، انس��جام، شکوه و درخشندگی. البته مفهوم شکوه 

و درخش��ندگی با مس��ایلی فراتر از توجّه به شکل ظاهری 

)صفحات مذهّب یا کاش��ی‌های زرّین‌فام( و اس��تدلال‌های 

فلسفی قابل تحلیل و بررسی است.

ش��ایان ذکر اس��ت، علاوه بر کت��اب آرایی ای��ن دوران 

به‌وضوح می‌توان ادام��ۀ ترکیب‌بندی‌های نوین در طراّحی 

س��نّتی ایران را در دیگر هنرها همچون س��فالینه‌های این 

دوران )به‌ویژه زرّین‌فام‌های ساخت کاشان(5 و گچ‌بری‌های 

بی‌نظیر مس��اجد و مقابر )همچون گنبد س��لطانیه، ش��یخ 

بس��طام و پیربکران( نیز مش��اهده کرد، که نش��ان‌دهندۀ 

هم��کاری مس��تقیم مذهّبان ب��ا دیگر هنرمن��دان )معمار، 

کاشی‌کار و گچ‌بر( در این دوران است که اتفّاقاً در دوره‌های 

بعدی)تیموریان، ترکمانان و صفویان( نیز ادامه یافت.

شکوه خوشنویسی و تذهیب در قرآن‌های عهد ایلخانی

با بررسی تاریخ کتاب‌آرایی ایران، درمی‌یابیم که هنرهای 

خوشنویسی، تذهیب و نقاشی درعهد ایلخانی )سده‌های۷ 

و۸هجری(، بیش از هر دورۀ دیگری شکوفا گردیدند. از میان 

اطلّاعات موجود، می‌توان بعضی از هنرمندان این دوران را 

بر مبنای شمسه‌های پشت نسخه)ترقیمه( و یادداشت‌های 

کاتبان، مذهّبان یا صاحبان و واقفان این آثار شناسایی کرد.

ان��دازۀ بزرگ مصح��ف، که از ویژگی‌ه��ای کتاب‌آرایی 

ایلخانی بود، باعث ایجاد تغییراتی شگرف در خوشنویسی 

و ط��رح و نق��ش تذهیب‌ه��ا و نق��وش هندس��ی به هم 

پیوس��ته گردید. از طرفی تذهیب این دوره را باید سرمشق 

رنگ‌آمیزی در تاریخ هنر تذهیب دانست، چرا که به سبب 

قیت مذهّبانی همچون»محمّد بن ایبک6، محمّد  تلاش و خّال

بن عفیف کاش��انی7، عبدالله بن محمّد همدانی و س��یف 

الدّین نقاش8« این سبک کار به نقطۀ اوج و شکوفایی رسید.

تزیین، یکی از مهم‌ترین خصوصیات هنر ایران در دوران 

اسلامی است و اساسی‌ترین جنبه در آن میان توجّه به »نور و 

رنگ« است، آن چنان که »در تذهیب قرآن‌های عهد ایلخانی، 

رنگ‌ها معنایی متعالی یافتند. طلایی رنگ نور و نمادِ اشراقِ 

آگاهی‌بخش الهی و مناسب اسم "عالم و منوِّر" بود و در میان 

رنگ‌های تذهیب، نخس��تین منزلت را پیدا ک��رد. رنگ آبی 

لاجوردی نیز که نمادی از آسام�ن بود، بعد از دورۀ سلجوقی 

به‌تدریج در سرزمین‌های شرقی جهان اسلام بر رنگ‌های سبز 

زنگاری و قرمز عقیقی برتری یافت و هم‌طراز طلایی گردید و 

با اسم"رحمان و محیط " تناسب پیدا کرد«)لینگز،۱۳۷۷، ۷۶(.

کتیبه‌های سرسورۀ مذهّب 

قرآن۱۴۱، مکتب سلطانیه، در 

کتابخانۀ آستان قدس رضوی مشهد



رنگ آبی لاجوردی و طلایی همان‌گونه که در محراب‌ها 

و کاش��ی‌کاری‌های مس��اجد حض��ور قلب مؤم��ن را برهم 

نمی‌زدند، در تذهیب‌های قرآنی نیز او را به تلاوت آیه‌ها و 

تأمّل در آرایه‌ها دعوت می‌نمود. 

لازم به یادآوری اس��ت اش��اراتی که به سلیقۀ غالب آن 

دوران به‌خصوص در تهیۀ مصحف داریم، از آن جهت لازم 

اس��ت که اهمّیت کامل یافته‌های نظ��ری دربارۀ »رنگ به 

مثابه دلیل زیبایی« در هنر عهد ایلخانی را درک کنیم.

از میان��ۀ س��دۀ پنج��م هج��ری در مکتب خراس��ان، 

مجموع��ه‌ای از قرآن‌های س��ی جلدی تهی��ه گردید که هر 

مجلدّ ش��امل یک جزو قرآن به‌طور جداگانه بود، که با چرم 

تجلید می‌شد. نمونه‌های ارزش��مندی از دوره‌های مختلف 

تاریخی از این نوع قرآن‌ها )همچون قرآن به خط و تذهیب 

عثام�ن ب��ن وراق غزنوی( امروزه در گنجینۀ آس��تان قدس 

رضوی مشهد نگهداری می‌گردد.

امّا سنّت استنساخ مصحف سی‌پاره، در دوران زمامداری 

الُجایت��و بیش از هر زمانی رون��ق یافت، آنچنان که امروزه 

بیش از 15 مجموعه قرآن س��ی‌جلدی نفیس موجود است، 

که ویژگی‌های مشترک آنها عبارتند از:

بزرگ شدن قطع كتاب 

پنج س��طری یا هفت سطری بودن آنها به دلیل درشت 

شدن قطع قلم کتابت

در بس��یاری موارد متن قرآن طلانوی��س بوده و تحریر 

مش��كی دور خط آمده است كه این عوامل، نفاست كار را 

بالا می برند. 

در سبک تذهیب این دوران، استفاده از نقوش هندسی 

بسیار تأثیرگذار بود.

در بیشرت� موارد نام كاتب، مذهّ��ب، محل کتابت، نام 

سفارش دهنده نسخه و یا واقف وجود دارد.

وقف‌نام��ه نی��ز در قرآن‌ه��ا وج��ود دارند. در بیشرت� 

قرآن‌هایی كه صفحۀ افتتاحیه و اختتامیه دارند، با صفحات 

مذهبّ��ی روبه‌رو هس��تیم كه در آن تذهی��ب به زیباترین 

و باش��كوه‌ترین فرم كار ش��ده و در بیشرت� موارد تسمه‌ها 

و گره‌اندازی‌ه��ا ب��ه صورت خیلی مفصّ��ل و رنگارنگ دور 

فضاهای تذهیبی را پوشانده است.

گفتنی اس��ت که تا ای��ن دوران، تذهیب در هر دو فرم 

هندس��ی و گیاه��ی در کار تزیین مصحف مورد اس��تفاده 

ق��رار می‌گرفته، امّ��ا در ادامه، طرح "س��تارۀ چندگوش" به 

صورت تک یا ترکیبی در صفحات اوّل سرلوحه‌ها و کتیبه‌ها 

دستمایۀ اصلی کار مذهّبان قرار گرفت. در رنگ‌آمیزی این 

فرم هندس��ی نیز، رنگ آبی لاجوردی بیش‌تر درمرکز طرح 

و رنگ‌های طلایی، قرمزعقیقی، س��بز زنگاری و مشکی در 

پیرامون استفاده می‌گردیدند. ش��کل ستاره که تا قرن‌های 

متمادی محت��وای مرکزی صفحات مذهّب ب��ود، با تداعی 

حرکت‌های گریز از مرکز، با نیروی سرش��ار همواره میل به 

توسعه و گسترش در جهات و زوایای مختلف داشت. اساس 

این گره‌های هندس��ی، دایره اس��ت. از دیدگاه اسلامی این 

شیوۀ به دس��ت آوردن همۀ تناسبات مهم، از تقسیم‌کردن 

دایره به کمان‌های برابر، چیزی جز روشی نمادین برای بیان 

توحید نیست.

نمونۀ این طرح، شکل هندسی قرینه‌ای است که از یک 

مرک��ز همانند امواجی دور می‌گردد و خطوط اصلی آن در 

ادامه وارد اشکال مجاورمی‌شود و در همین راستا ادامه پیدا 

می‌کند که در نهایت، نگاه بیننده را با تقس��یمات منطقی 

و جالب توجّه خیره می‌سازد. نمونۀ ممتاز این ترکیب‌بندی 

را در صفح��ات مذهّب آغازین قرآن ۱۴۱ کتابخانۀ آس��تان 

قدس رضوی در مش��هد می‌توان مش��اهده کرد. همچنین 

ش��باهت‌هایی میان طرح اسلیمی‌های حاشیه )که به جای 

گره‌اندازی اس��تفاده می‌گردی��د( و تزیینات گچ‌بری بناهای 

ایلخانی به چشم می‌خورد که خود محلّ تأمّل است.

 اس��تفاده از تس��مه‌های ظریف در کنار گره‌سازی‌های 

پهن و پرکار در حواشی قاب‌بندی‌ها و تقسیمات هندسی و 

همچنین بهره‌گیری از چرخش‌های قرینه و قرینه معکوس 

نمونه‌هایی از تزیینات اسلیمی 

درحاشیۀ کتیبه‌های حاشیه 

)گره سازی ( در گچ‌بری‌ها و 

تذهیب قرآن‌های ایلخانی



اسلیمی، شرفه‌ها ، سایه‌زنی و قلم‌گیری‌های ظریف، همه و 

همه در نگاهی کلیّ و چش��م‌نواز، مؤیدّ این نکته است که 

هنرتذهیب در این روزگار در نقطۀ اوج شکوفایی و پویایی 

خود )چه به لحاظ بصری و چه به لحاظ زیبایی ش��ناختی( 

رسیده بود.

 

مکتب هنری س��لطانیه؛ اصول زیبایی‌شناس��ی و 

بررسی‌های تطبیقی
»همدان« به‌عنوان یکی از مهم‌ترین ش��هرهای روزگار 

ایلخانی، نه تنها زادگاه خواجه رشیدالدّین، بلکه محلّ کتابت 

چن��د مصحف قرآنی نیز بود. برای نمونه، می‌توان به قرآنی 

با تاریخ کتابت ۵۶۲ه.ق/ ۱۱۶۴م. اش��اره کرد که در همدان 

کتابت گردیده و امروزه در موزۀ فیلادلفیا نگهداری می‌شود؛ 

امّا ظاهراً بس��یاری از کاتبانی که کنیۀ همدانی داشتند، در 

پایان س��دۀ هفتم هجری به شهر سلطانیه -که مرکز جدید 

حکومت ایلخانی بود- نقل مکان کردند.

قدر مسلمّ، شهر س��لطانیه در دوران حکومت الجایتو، 

یک��ی از آبادترین ش��هرهای ایران بود و عال�وه بر بناهای 

مذهب��ی و کتابخان��ه، محلّ مناس��بی ب��رای فعّالیت‌های 

اقتصادی بازرگانان در آن روزگار به حساب می‌آمد. سفارش 

س��اخت بزرگ‌ترین گنبد آجری جهان )گنبد س��لطانیه( از 

س��وی الجایتو نش��ان‌دهندۀ اهمّیت موقعیت جغرافیایی، 

سیاسی و فرهنگی این شهر است.

با رونق گرفتن ش��هر س��لطانیه و علاقۀ سلطان ایلخانی 

به س��فارش مصاحف نفیس و بی‌مانند جهت قراردادن در 

بنای »گنبد س��لطانیه«، کار نگارش قرآن‌های سلطنتی)قطع 

ب��زرگ( در مراکز مهم فرهنگی و هنری امپراطوری ایلخانی 

توس��عه یافت. در همین راس��تا و پیش از نگارش قرآن‌های 

س��لطانیه، فرمان نگارش دو قرآن س��ی‌پاره، یکی در بغداد 

)کاتب: احمدبن‌س��هروردی، در تاریخ ۷۰۴ه.ق/۱۳۰۴م.( و 

دیگری در موصل)کاتب: علی‌بن‌محمّد العلوی الحسینی، در 

تاریخ ۷۱۰ه.ق/۱۳۱۰م.( از سوی الجایتو داده شده بود که 

پس از مرگش نیز وقف همانجا گردید.9 

مصاحف این دوران از نظر سبک‌شناسی و زیبایی‌شناسی 

مرحل��ۀ تکوین��ی در کتاب‌آرایی ایرانی تحت نفوذ س��بکی 

ترکی-مغولی را به نمایش می‌گذارند؛ همان سبکی که پیش‌تر 

در کارگاه-کتابخانه‌ه��ای س��لطنتی سلس��له‌هایی همچون 

سلجوقیان، غزنویان و خوارزمشاهیان پایه‌گذاری گردیده بود.

در همی��ن راس��تا، می‌بایس��ت تأمّل��ی بر ش��یوه‌های 

نقش‌پ��ردازی و تزیی��ن در کتب پیش از مغول نیز داش��ته 

باش��یم ت��ا از این رهگذر س��یر تحوّل فرم‌ه��ای تذهیبی و 

ترکیب‌های نوین در خوشنویسی )به خصوص قرآن نگاری( 

تا آغاز س��دۀ هش��تم هجری را بهتر بشناسیم. این تغییرات 

البته در زمینۀ نقاشی نیز قابل پیگیری است، چرا که دوران 

پیش از مغول در تاریخ نقاش��ی ایران را نیز می‌توان دوران 

فترتی دانست، میان ش��یوه نقاشی ساسانی و دوران جدید 

ش��کوهمند نقاش��ی ایرانی که در ارتباط با هنر چین پدید 

آم��ده بود. با این هم��ه از دورۀ ایلخانان ب��ه بعد بود، که 

فضای کار نقاشان دستخوش تغییراتی اساسی گردید و سبک 

و سیاقی نو پا به عرصۀ کتاب‌آرایی ایران گذاشت.  

صفحۀ مذهّب آغازین قرآن ۱۴۱، مکتب سلطانیه، 

در کتابخانۀ آستان قدس رضوی مشهد



صفحات مذهّب افتتاحیۀ قرآن، کاتب و مذهّب: 
افزای��ش ان��دازۀ اوراق ای��ن قرآن‌ه��ا، فرصت‌های��ی 

جدی��د را برای خوشنویس��ان و مذهّبان فراه��م آوردند، 

قیت‌ه��ای خ��ود را بروز  ت��ا ب��ا آزادی عمل بیش‌ت��ر خّال

دهن��د)Carey,۲۰۱۰:۱۶۰( البت��ه این مس��أله حکایت از 

پیشرفت روش‌های کاغذس��ازی در ایران عهد ایلخانی نیز 

داشت.

همچنی��ن در تذهی��ب نسُ��خ، از طرح‌های��ی متنوّع 

اس��تفاده می‌گردید که در نگاه��ی کلیّ دارای هارمونی و 

وحدتی چشم‌نواز است، به‌طوری‌که در طراّحی شمسه‌ها، 

ترنج‌های حاشیه و کتیبه‌های سرلوح از انواع اسلیمی‌ها با 

قاب‌بندی‌ها وچرخش‌های بس��یار زیبا و ظریف استفاده 

می‌شد. همین نقوش )با ترکیب رنگی مشابه( در طراّحی 

صفحات مذهّ��ب آغاز و پایان قرآن نیز به‌نحوی بدیع در 

چارچوبی هندس��ی، البته غیرتکراری مورد اس��تفاده قرار 

گرفته است. 

شکل “سرلوح” در آغاز متن کتب )از این دوره به بعد( 

با شکوه و ظرافت بیشتری توسّط مذهّبان، طراّحی و اجرا 

گردید. امروزه نمونه‌های جال��ب توجّهی از دو لوحه‌های 

مزدوج در کتبِ استنس��اخ ش��ده در ربع رشیدی، موجود 

اس��ت که از آن جمله: متن فارسی مجموعۀ رشیدیه)۷۰۸ 

ه.ق( در کتابخانۀ کاخ گلستان تهران، متن عربی مجموعۀ 

رشیدیه)۷۱۰ ه.ق( در کتابخانۀ ملیّ پاریس، جامع‌التواریخ 

رش��یدی)۷۱۴ ه.ق( در مجموع��ۀ خلیلی لندن، وقف‌نامۀ 

ربع رش��یدی در کتابخان��ۀ ملیّ تبری��ز و همچنین جامع 

التواریخ رشیدی در کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی است. 

مصاح��ف قرآن��ی ای��ن دوره عموم��اً از س��ه بخش: 

صفحات آغازین مذهّب، صفحات میانی متن )با تزیینات 

سرسوره، گل‌آیه و ترنج‌های حاشیه( و صفحات اختتامیه، 

تش��کیل ش��ده بودند. در بخش پایانی این نسُخ علاوه بر 

امض��ا )رقم( کات��ب و مذهّب، نام س��فارش‌دهنده، محلّ 

کتابت و نام واقف نیز نگاش��ته می‌شد. نکتۀ جالب‌توجّه 

آن‌که » قرآن‌هایی که الُجایتو س��فارش می‌داد، در ابتدا با 

ن��ام مغولی او یعنی الُجایتو و ذکر نس��بش به چنگیزخان 

کتابت می‌ش��دند10، در حالی‌که قرآن‌های متأخّر یعنی از 

سال ۷۱۳ه.ق /۱۳۱۳م. به بعد، دربرگیرندۀ نام اسلامی او، 

محمّد خدابنده، بودند و ب��ا دعایی از دوازده امام خاتمه 

.)۱۹۵۵ :۱۹۷۷ ,Ettinghausen( ».می‌یافتند

امّ��ا در میان قرآن‌های نفیس ای��ن دوره، دو مصحف 

ارزش��مند از مکتب س��لطانیه باقی مانده ک��ه اوّلی قرآن 

نفیس )با شام�رۀ ثب��ت ۱۴۱( در کتابخانۀ آس��تان قدس 

رضوی مش��هد، بدون تاریخ و نام کات��ب و دیگری قرآنی 

س��ی‌پاره به خط و تذهیب »عبدالله بن‌محمّدبن‌محمود 

همدانی« اس��ت که امروزه در دارالکتب قاهره نگهداری 

می‌گردد. 

البت��ه علاوه بر ای��ن دو مصحف قرآنی، نس��خه‌ای از 

کتاب نه��ج البلاغ��ه)۷۲۸ ه.ق( نی��ز در کتابخانۀ مجلس 

ش��ورای اسلامی تهران)با شمارۀ ثبت ۴۱۲۵( موجود است 

که س��بک تذهیب صفحۀ افتتاحیۀ آن شباهت فراوانی به 

این دو مصحف داشته، ش��یوۀ نقش‌پردازی و رنگ‌آمیزی 

در آن متعلقّ به مکتب سلطانیه است.

عبدالله‌بن‌محمّدبن‌محمود همدانی، دارالکتب قاهره



مصحف شمارۀ ۱۴۱ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی

در می��ان چندین ق��رآن باقیمانده از عه��د ایلخانی که 

امروزه در کتابخانۀ آس��تان قدس رضوی مش��هد نگهداری 

می‌گردند11، نمونه‌ه��ای ممتازی از ش��یوۀ قرآن‌نگاری عهد 

ایلخانی به چشم می‌خورد که می‌توان چهار مکتب مرسوم 

آن روزگار را به‌وض��وح در آنها مطالعه کرد؛ مصاحف قرآنی 

با شماره‌های ثبت 3707 و 4374 )احتمالاً متعلقّ به مکتب 

بغ��داد(، مصاحف قرآنی با شام�ره‌های ثبت 1468، 293 و 

2262) احتام�لاً متعلقّ به مکتب تبری��ز(، مصاحف قرآنی 

با شام�ره‌های ثبت 3741 و 411)احتمالاً متعلقّ به مکتب 

شیراز( و قرآن 141 متعلقّ به مکتب سلطانیه.

این مصحف)با شام�رۀ ثب��ت۱۴۱( احتمالاً یکی از چند 

قرآن س��لطنتی عهد ایلخانی اس��ت که برای الُجایتو)محمّد 

خدابن��ده( طراّح��ی و استنس��اخ گردی��ده؛ چراکه ش��یوۀ 

کتاب��ت، تذهیب و تزیینات پ��رکار آن را می‌توان با بهترین 

نمونه‌های س��لطنتی این دوران مقایسه نمود و شباهت‌های 

شگفت‌انگیزی را نیز در این میان مشاهده کرد.

قرآن کتابخانۀ مش��هد که در آغ��از دارای چهار صفحۀ 

مذهّ��ب زیبا، با آرایه‌های گیاهی، هندس��ی، گره‌س��ازی و 

تسمه‌اندازی‌های چشم‌نواز است، در ابعاد ۲۶×۳۷سانتی‌متر، 

به خط ریح��ان طلانویس )با دورگیری مش��کی(، در یازده 

سطر بر روی کاغذ بغدادی نخودی نگارش یافته است.

اندازۀ این مصحف برخلاف نمونه‌های مشابه سلطنتی، 

متوسّ��ط بوده، ولی تک‌جلدی اس��ت. نکتۀ جالب‌توجّه در 

تزیینات صفحات آغازین مذهّب و همچنین سور “حمد و 

بقره”، استفاده از خوشنویسی در فضای گره‌اندازی حاشیۀ 

کتیبه‌هاست، آن چنان‌که احادیثی از پیامبر)ص( در فضیلت 

قرائت ، اس��امی سور  و تعداد حروف هر سوره )به عربی(، 

به خط نس��خ طلانویس بر زمینه‌ای به رنگ مشکی، شکوه 

خاصی را به این صفحات بخشیده است.

 شمسۀ پشت نسخه در قرآن )۷۱۵ ه.ق( تبریز، در موزۀ توپقاپی استانبول   

حدیثی از پیامبر اکرم )ص(، قرآن ۱۴۱ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی 

در فض��ای مرکزی صفح��ات مذهّب آغازین نس��خه و 

در میان ترنج دایره‌ای‌ش��کل کنگره‌دار، متنی شامل حدیثی 

در فضیلت خواندن و ش��نیدن آیات قرآن کریم مش��اهده 

می‌گردد. این ش��یوۀ نگارش و ش��کل ترنج دایره‌ای، در آغاز 

کتب این دوران نیز قابل پیگیری و مقایسه است، همچون: 

در آغاز وقفنامه ربع رش��یدی و شمس��ه پش��ت نسخه در 

قرآنی که به س��فارش خواجه رش��یدالدّین فضل‌الله و برای 

الُجایتو در تبریز نگارش یافته)۷۱۵ ه.ق(.

ترکیبات رنگی در تذهیب‌های قرآن‌های ایلخانی علاوه 

بر ش��کوه، از الگوی خاصی پیروی کرده و در جهت اهدافِ 

بخش‌هایی از آرایه‌های تذهیبی، در قرآن ۱۴۱، مکتب 

سلطانیه، در کتابخانۀ آستان قدس رضوی مشهد



شکل نقوش)اسلیمی و هندسی( به‌کار می‌رفت. در همین 

راستاست که تزیینات کتیبه‌های سرلوح و سرسوره‌های این 

مصحف نیز به ش��یوۀ مرسوم آن دوران، به خط ثلث جلی 

)سفیدآب و طلانویس( با دورگیری مشکی اجرا شده که بر 

زمینه‌ای از نقوش حلزونی‌شکل)اسپیرال( اسلیمی آرام گرفته 

است. زمینۀ این نقوش درهم تنیدۀ اسلیمی به رنگ لاجورد 

یا قرمز عقیقی اس��ت و در حاشیۀ بیرونی شامل جداول و 

تسمه‌اندازی‌های سفیدرنگ و طلایی است.

در حاش��یۀ یکی از صفحات مذهّب آغازین این قرآن، 

منت� وقف‌نامه‌ای با خط شکس��ته مش��اهده می‌گردد که 

بر مبنای آن، این نس��خه در س��ال ۱۲۳۶ه.ق توسّ��ط »نور 

محمّدخان‌بن‌امیرمراد‌علیخان تالپر« فرمانروای ممالک سِند، 

وقف آستان امام هشتم)ع( گردیده است.

از جمل��ه دیگ��ر تزیین��ات جالب‌توجّه در ق��رآن ۱۴۱ 

کتابخانۀ مش��هد، کتیبه‌های حاشیه )متصّل به سرسوره‌ها( 

است که شامل احادیثی از پیامبر)ص( در فضیلت قرائت هر 

سوره بوده و اطراف متن آن همچون سرسوره‌ها جدول‌کشی 

و طلااندازی شده است.

 امّا دیگر مصحف مهم این دوران، قرآنی نفیس اس��ت 

که به س��فارش الجایتو، احتمالاً در ش��هر سلطانیه، در پنج 

سطر طلانویس ریحان )با دورگیری مشکی( کتابت گردیده 

و از نمونه‌ه��ای منحصر‌به‌ف��رد از خط ریح��ان ابتدایی در 

قطع درشت)جلی( بوده و کار کتابت و تذهیب آن توسّط 

»عبدالله‌بن‌محمّدبن‌محم��ود همدان��ی« )۷۱۳ه.ق( انجام 

شده است.

این مصح��ف ب��ه شام�رۀ ۲۲/۷۲ در دارالکتب قاهره 

نگهداری می‌گردد و پیش از تأس��یس دارالکتب، در ذخایر 

مکتب‌خانه الخدیویه مصر نگهداری می‌شده است. ظاهراً 

این مصحف س��ی‌پاره در زمان ابوسعید به‌عنوان هدیه به 

سلطان مملوک آن زمان پیشکش ش��ده است. امّا در پایان 

ج��زو ۲۳ از ای��ن ق��رآن و در زیر صفح��ه‌ای مذهّب، متن 

وقف‌نامه‌ای با مرکّب مشکی در۹ سطر مشاهده می‌شود که 

براساس آن قرآن مذکور وقف خانقاه »ابوسعید سیف‌الدین 

بکتمور بن عبدالله الساقی الملکی الناصری« گردیده است 

و نام س��لطان مملوک��ی یعنی»محمّدبن‌قلاوون« مش��هور 

به »الملک الناصر« نیز نوش��ته شده اس��ت. کلیۀ مجلدّات 

این قرآن س��ی‌پاره درس��ال ۷۲۶ه.ق )از ۷ جام�دی‌الاوّل تا 

۲۷جمادی‌الثانی( وقف خانقاه »ابوس��عید« واقع در مزاری 

در گورستان جنوبی شهر قاهره) قرافه( گردیده است. 

علاوه بر مصاحف فوق‌الذکر، چندین مصحف دیگر از 

دورۀ ایلخانی نیز در مجموعه‌های دیگری همچون  "متحف 

اسلامی قدس" اورشلیم وجود دارد، که شیوۀ کتاب‌آرایی در 

آنها ترکیب جالب‌توجّهی از سبک ایرانی )مکتب سلطانیه( و 

مملوک است، از آن جمله: قرآنی سی‌پاره به خط ثلث)۷۶۰ 

ه.ق( واقف»سیده بنت‌امیرمحمّد امیر« )با شمارۀ ثبت۱۸( 

و قرآنی س��ی‌پاره)۷۷۸ ه.ق( واق��ف »علاءالدین‌بن‌قرمان« 

دو صفحۀ آغازین قرآن، مکتب سلطانیه، 

دورۀ ایلخانی، کتابخانۀ آستان قدس 

رضوی مشهد

نمونه ترنج‌های حاشیۀ قرآن، کاتب و مذهّب: عبدالله بن 

محمّدبن‌محمود همدانی، دارالکتب قاهره



)با شام�رۀ ثبت۱۰۷( که به لحاظ خوشنویسی و آرایه‌های 

تذهیبی مشابه مصحف کارگاه‌های تبریز و سلطانیه‌اند. 

ماحص��ل آنکه با توج��ه به وج��ود مصاحفی همچون 

قرآن 141 کتابخانۀ آس��تان قدس رضوی مش��هد، قرآن سی 

پ��ارۀ کتابخانۀ مصر، نه��ج البلاغۀ کتابخان��ۀ مجلس تهران 

و... م��ی ت��وان وجود مکتب��ی منحصربه‌ف��رد را در دوران 

ایلخان��ی معرفّی نمود که پیشرت� آنه��ا را زیرمجموعه‌ای از 

س��بک‌های تبریز، بغداد و یا ش��یراز می‌دانستند و امروز با 

دردست داشنت� این نمونه‌های کم‌نظیر و بررسی ساختار و 

شیوه‌های خوشنویسی و تذهیب و همچنین مشابهت‌های 

ش��گفت‌انگیز میان نق��وش موج��ود در گچ‌بری‌های گنبد 

س��لطانیه با تذهیب این مصحف، جنبه ای متفاوت از هنر 

کتاب‌آرایی سرزمین ایران را بازشناسی کنیم.  

پی نوشت‌ها
1 - برای مطالعۀ بیش‌تر دربارۀ تأثیر هنر چین بر هنر اسلامی، رجوع کنید 

به:

حس��ن، زکی محمّد. )1384(. چین و هنرهای اسال�می. ترجمه: غلامرضا 

تهامی. فرهنگستان هنر.  

2  - در این دوره عناصر هنری ایران و بین‌النهرین در فلزکاری، تذهیب و 

نقاشی با یکدیگر آمیختند و طرح‌ها و نقش‌مایه‌های چینی در تمام هنرها 

راه یافتند.

3  - ب��رای مطالعه دربارۀ تأثیر هنر مانوی بر کتاب‌آرایی اسال�می، رجوع 

کنید به :

- کلیم کایت، هانس یواخیم.)1373(. هنر مانوی. ترجمۀ ابوالقاسم اسماعیل 

پور. فکر روز.

Kuhnel, H/ Miniaturmalerei in Islamischen Orient/ Berlin 1923

4  - برای مطالعۀ بیش‌تر دربارۀ هنر دورۀ ایلخانی رجوع کنید به:

Komaroff ,Linda - Carboni ,Stefano /The Legacy of Genghis 

Khan / The Metropolitan Mueseum Of Art/ NewYork 2003

5  - در ای��ن دوره مجموع��ۀ کم‌نظیری از محراب‌ها و کاش��ی‌های نقش 

برجستۀ زرّین‌فام در کارگاه‌های کاشان، ری و گرگان، زیر نظر هنرمندانی از 

خاندان‌های "طاهر و  زید" طراّحی و تولید گردیدند که نمونه‌هایی از آنها 

در آس��تان مقدّس قم، آستان قدس رضوی مشهد، تخت سلیمان و چندین 

امام‌زاده در شهرهای کاشان، نطنز، قم، دامغان و ورامین موجود است.

6  - محمّدبن ایبک، مذهّب برجستۀ مکتب بغداد، با احمدبن‌سهروردی، 

خوشنویس نامدار سدۀ هشتم در تهیۀ مصحف سی‌پاره‌ای همکاری داشته 

اس��ت که امروزه بخش��ی از آن در موزۀ ملیّ ایران )با شمارۀ ثبت 3548( 

نگهداری می‌گردد.

7  - مجموعه‌ای از آثار مذهبی خواجه رشیدالدین) با عنوان مجموعۀرشیدیه( 

که در 10-707 ه.ق به خط »محمّد بن محمود بن محمّد امین زود نویس 

بغدادی« کتابت گردیده که علاوه بر وی، هنرمند مذهّب»محمّد بن عفیف 

کاشانی« نیز با او همکاری داشته است)در کتابخانۀ ملی پاریس(.

8  - سیف الدّین نقاش، مذهّب مصحف نفیس سی‌پاره‌ای، به خط ارغون 

کاملی، خوش��نویس برجسته است، که در فاصلۀ سال‌های 729-744 ه.ق 

کتابت گردیده و امروزه بخش‌هایی از آن در کتابخانۀ چستربیتی دوبلین و 

کتابخانۀ بایزید  استانبول نگهداری می‌گردد.

9  - جزوات این قرآن‌های نفیس در مجموعه‌های مختلف جهان همچون: 

موزۀ ایران باس��تان، کتابخانۀ بریتانیا، کتابخانۀ چستربیتی، موزۀ هنرهای 

ترک و اسلامی استانبول، کتابخانۀ کاخ توپقاپی استانبول، کتابخانۀ سلطنتی 

کپنهاگ و... پراکنده است.

10  -  در زمان الجایتو لقب "س��لطان عالم و پادشاه جهان" که در گذشته 

برای خان بزرگ اس��تفاده می‌گردید، بار دیگر توسّط مورخّ و تذکره‌نویس 

آن عصر، ابوالقاسم کاشانی، برای ایلخانان به کار برده شد. همچنین عنوان 

فارسی "پادشاه اسلام" به توصیۀ خواجه رشید الدّین، چندین بار در جامع 

التواریخ به کار برده شد.

11  - نمون��ه‌ای از قرآن‌ه��ای نفیس متعلقّ ب��ه دورۀ ایلخانی موجود 

در کتابخانۀ آس��تان قدس رضوی مشهد، به طبع رسیده است، رجوع 

کنید به:

ش��اهکارهای هنری در آس��تان قدس رضوی؛ منتخب قرآن‌های نفیس 

از آغاز تا س��دۀ نهم ه.ق.)1391(. مشهد. مؤسّسۀ آفرینش‌های هنری 

آستان قدس رضوی. 
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)کتابخانۀ مرکزی آستان قدس رضوی(. کتابخانۀ مرکزی آستان قدس رضوی. 

•  معتق��دی، کیانوش.)1378(."ش��کوه هنر تذهیب در عرص� ایلخانی"، 

گنجینه‌های از یاد رفتۀ هنر ایران)جلد اوّل(. فرهنگستان هنر. صص 195-
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•  س��ود آور، ابوالعلاء.)1380(. هنر دربارهای ایران. ترجمه: ناهید محمد 

شمیرانی. نشر کارنگ.

• ش��اهکارهای هنری در آس��تان قدس رضوی )منتخب قرآن‌های نفیس(. 

)1392(. مؤسّسۀ آفرینش‌های هنری آستان قدس رضوی. مشهد.
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نگارۀ قدمگاه، 
جلوه‌ای از مضامین رضوی

مرضیه علی پور*  

چکیده

هنر نگارگری صفویان که ماحصل نگارگری اسال�می است، به‌تدریج به 

معنویت و روحانیت و استفاده از خطوط نرم و عناصر صمیمی گرایش 

پیدا کرده و به کمال معنویت و ظرافت دست یافته است. این روحانیت 

خاص در نگاره‌های مذهبی صفویه س��ندی بر یکپارچگی دین و دولت 

بود و س��لیقه و هنر آنها نیز در پیوند مس��تقیم با عناصری قرار گرفت 

ک��ه ماهیت مذهبی داش��تند. در این دوره آموزه‌های فقهی ش��یعه که 

چش��مگیرترین و حساس‌ترین مس��ایل مذهبی در تاریخ اسلام به شمار 

می‌رون��د، به نحو قابل توجّهی گسرت�ش یافتند و ش��یوه‌ها و تمهیداتی 

نمادین ابداع گشتند که نظرگاه شیعه نسبت به شخصیت‌های مقدّس در 

عرصۀ نگارگری را جلوه دهند.                                                

قدمگاه از جمله اماکن زیارتی و مقدّسی است که به دلیل حضور ولی 

خدا در آن محل س��اخته ش��ده و به عبارتی، محلیّ اس��ت که اثر پایی 

از اولیای الهی در س��نگ و جز آن پدیدار اس��ت. از آنجایی که ورود و 

حضور امام رضا)ع( در ایران از وقایع مهم تاریخ تش��یّع اس��ت، توسعۀ 

قدمگاه‌ها همانند سایر زیارتگاه‌ها، جهت ترویج فرهنگ شیعی در دورۀ 

صفویه مورد توجّه ویژه‌ای قرار گرفت. نس��خۀ »فالنامۀ تهماس��بی« که 

با مضمون فال و پیش��گویی و به دس��تور شاه تهماسب اوّل در قرن 10 

ه.ق تألیف ش��ده دربردارندۀ نگاره‌هایی اس��ت که انعکاسی از شرایط 

اجتماعی و مذهبی آن دوره را نمایان می‌سازد؛ مانند نگارۀ قدمگاه که به 

زیبایی، یکی از مضامین ش��یعی را به تصویر کشیده است. این پژوهش 

بر اس��اس اطلّاعات کتابخانه‌ای و با روش توصیفی ـ تحلیلی به بررس��ی 

عناصر بصری موجود در این نگاره می‌پردازد تا چگونگی ارتباط و تعامل 

آنها را با موضوع قدمگاه و نحوۀ انعکاس آن مورد مطالعه قرار دهد.                                                                             

بر اس��اس مطالع��ات، نقش‌مایه‌های اصل��ی این ن��گاره از نظر مفهوم 

هماهنگ با مضمونی هس��تند که به زیبایی به تصویر کشیده‌اند. نقش 

ج��ای پاها در این نگاره مفهوم قدمگاه را به زیبایی به نمایش گذاش��ته 

اس��ت و ترس��یم محراب و زائرین حاکی از قداس��ت این مکان است و 

تش��ابه آرایه‌های تزیینی محراب و جای پاها پیون��د آن دو را به اثبات 

می‌رساند.                                            

کلید واژه‌ها: امام رضا)ع(، قدمگاه، فالنامه، نگارگری، مضامین شیعی

* کارشناسی ارشد پژوهش هنر  دانشگاه هنر تهران

marziealipoor@yahoo.com



مقدّمه
نگارگر موضوعات مذهبی همواره روایت کنندۀ ایمان 

و مذهب است و این رابطۀ عمیق در دوره‌های مختلف به 

شیوه‌های گوناگون انعکاس یافته است. در دوران اسلامی، 

هرن� و مذه��ب در ایران به صورتی نزدی��ک با هم مرتبط 

بودند؛ به وی��ژه در دوران ایلخانیان، تیموریان و صفویان، 

هنر با همان س��نّت درباری خویش که قبل از رواج اسال�م 

مرسوم بود تحت حمایت حاکمان مسلمان واقع شد. 

ب��ا تحکیم قدرت تش��یّع و حمایت حاکام�ن از علمای 

شیعه، نوشتن رسالات و کتب اعتقادی و کلامی مذهب اثنی 

عشری گسرت�ش یافت1 و بر این اساس نقش کلیدی علمای 
ش��یعه، امکان آماده سازی حضور فرهنگ تشیّع در دورۀ 
تیم��وری و اوج آن با پذیرش مردم و حاکمیت صفویه در 
تأکی��د بر جنبه‌ه��ای روحانی و معنوی مذهب ش��یعه را 
هموار نمودند. هنر نگارگری صفویان، اوج هنرهای اسلامی 
و غیراسال�می است که به کمال معنویت و ظرافت دست 
یافته اس��ت. این روحانیت خ��اص در نگاره‌های مذهبی 
صفویه ـ که سندی بر یکپارچگی دین و دولت بود ـ نتیجۀ 
وجود عنصر مذهب بود و س��لیقه و هنر صفوی در پیوند 
مس��تقیم با عناصری ق��رار گرفت که طبیع��ت و ماهیت 
مذهبی داش��تند. در ای��ن دوره آموزه‌های فقهی ش��یعه 
که در تاریخ مذهبی اسال�م چشمگیرترین و حساس‌ترین 
مس��ایل مذهبی به شام�ر می‌رفتند، به نحو قابل توجّهی 
گسرت�ش می‌یابد. اوضاع و شرایط سیاس��ی و تاریخی و از 
هم��ه مهم‌تر عناصر نمادین دینی، در نگاره‌های این دوره 
از وضوح��ی کامل برخوردار می‌ش��وند و شرایط اجتماعی 
و مذهبی خود را منعک��س می‌نمایند. تلاش حاکمان برای 
ترویج تشیّع و یکپارچگی ایران با حمایت از فعّالیت‌های 
فرهنگ��ی ـ مذهبی و ب��ه موازات آن، افزایش گرایش��ات 
مذهبی مردم به مذهب به عنوان پایگاه قدرتمند اجتماعی 
مطرح گشت و این موضوع در دورۀ شاه تهماسب تشدید 
و تثبی��ت گردی��د و تحوّلی اساس��ی در عناصربصری برای 
نمایش جنبه‌های مقدّس تفکّرات ش��یعی به‌وجود آمد که 
نقطۀ اوج آن در »فالنامۀ تهماسبی« قابل مشاهده است. 
به دلیل پیش��ینۀ طولانی نقال��ی و قصّه‌خوانی در ایران و 
توجّه حکّام این دوره به وقایع و حماس��ه‌های مذهبی و 
نفوذ آن در میان مردم، انواع ش��یوه‌های بیان داستان‌های 
مذهبی رواج یافت. این پژوهش به بررس��ی نش��انه‌ها و 
نمادهایی که نگارگران صفوی برای نمایش مضامین قدمگاه 
امام رضا)ع( اس��تفاده کرده‌اند، می‌پردازد تا مشخّص شود 
ک��ه چگونه عوامل��ی مانند ترکیب‌بن��دی، عناصربصری و 
ارتباط تصوی��ری این نگاره در خدمت بیان موضوع مورد 

نظر واقع شده است.

 پیشینۀ پژوهش
در زمینۀ مس��یر س��فر امام رضا)ع( به ای��ران تاکنون 
تحقیق��ات زی��ادی انجام گرفت��ه که از آن جمل��ه به این 
موارد می‌توان اش��اره نمود: سعیدی زاده)1391( در مقالۀ 
»قدمگاه‌های منس��وب به امام رض��ا)ع(« در نشریۀ فقه 
و اص��ول، شام�رۀ 79 و80، عال�وه بر معرفّ��ی موقعیت 
جغرافیایی و تاریخی قدمگاه‌های منتسب به امام رضا)ع( 
و نحوۀ پراکندگی آنها در مناطق مختلف ایران، به صحّت 
و س��قم قدمگاه‌ها در مسیرهای احتمالی عبور امام از آن 
نقاط می‌پردازد. جلیلی در مقالۀ »شرح سفر امام رضا)ع( 
از مدین��ه به مرو« به تحقیق درب��ارۀ جغرافیای تاریخی، 
سیاس��ی و اجتماعی ش��هرهایی که حضرت رضا)ع( از آن 
جاها عبور کرده و یا توقفّ داش��ته است، می‌پردازد و در 
ادام��ه بحران‌هایی را که در صورت عب��ور امام)ع( از آن 
مناطق امکان داشت رخ دهد مورد بررسی قرار می‌دهد. 
س��ید کباری )1376( در مقالۀ »هج��رت امام رضا)ع( به 
ایران« در نشریۀ فرهنگ کوثر، شام�رۀ 4، ضمن بررس��ی 
ابع��اد مختل��ف امامت و س��یرۀ رفتاری ام��ام رضا)ع( با 
خلفای هم دورۀ ایش��ان، هجرت امام رضا)ع( به ایران و 
محل‌های توقفّ حضرت را مورد مطالعه قرار می‌دهد.                                                                                                                                   
با وجود اهمّیت س��فر امام رض��ا)ع( به ایران در تاریخ 
اسال�م و تش��یّع، نگاره‌های محدودی وج��ود دارند که این 
موضوع را بازتاب داده‌اند و تاکنون پژوهش منحصربه‌فردی 
در حیط��ۀ نگارگ��ری در این خصوص انجام نگرفته اس��ت؛ 
به همی��ن دلیل مطالع��ۀ نحوۀ انعکاس ای��ن مضمون در 
نگاره‌های مذهبی دوره‌های مختلف، ضرورت می‌یابد.                                                            

روش پژوهش
اس��اس این پژوهش بر روش توصیفی ـ تحلیلی استوار 
و روش گ��ردآوری اطلّاعات به صورت کتابخانه‌ای اس��ت 
که به بررس��ی ویژگی‌ه��ای عوامل بصری ن��گارۀ قدمگاه 
در نس��خۀ خطیّ فالنامه می‌پردازد تا می��زان تأثیرپذیری 
نگارگری از مضامین شیعی مشخّص شود.                                                                                                                                          

نسخۀ فالنامۀ کتابخانۀ توپکاپی سرای استانبول     
نس��خۀ فالنام��ه ب��ا درون‌مایۀ فال و پیش��گویی و به 
دس��تور ش��اه تهماس��ب اوّل در قرن10ه.ق. تألیف شده 
اس��ت و در واقع این نس��خه ترکیب��ی از نگاره‌ها و متون 
اس��ت که روبه‌روی یکدیگر ق��رار گرفته‌اند و متون آن به 
شرح و پیش��گویی تصاویر مربوطه می‌پردازد.2 از آنجایی 
ک��ه ای��ن نس��خه از جمله ش��اهکارهای نفی��س پیرامون 
هنرشیعی اس��ت، روند ش��کل‌گیری آن بر اساس مضامین 
قرآنی، وقایع مهم اسلام، تشیّع و داستان‌هایی از معجزات 
قرآن و کرامات ائمۀ اطهار)ع( اس��ت؛ لذا نگارگران صفوی 
ب��ه دلیل اهمّی��ت ورود و حضور امام رض��ا)ع( در ایران 



در مصوّرس��ازی روایات منتس��ب به امام رض��ا)ع( بدین 
بخ��ش از زندگان��ی امام توجّه بیشرت�ی نموده‌ان��د که از 
آن جمل��ه می‌توان به نگارۀ قدمگاه اش��اره نمود. نس��خۀ 
فالنام��ه که متعل��ق به مکتب نگارگری قزوین اس��ت، به 
قط��ع رحلی بزرگ )59 ×45 س��انتی‌متر( اس��ت که مالک 
دیلم��ی آن را به خط فارس��ی و به قلم نس��تعلیق کتابت 
نموده اس��ت و احتام�لاً نگارگری برخ��ی از تصاویر آن را 
آقامی��رک و عبدالعزیز برعهده داش��ته‌اند. از این نس��خه 
28 مجل��س نگارگری وجود دارد که به صورت پراکنده در 

مجموعه‌های مختلف نگهداری می‌شوند3. 

نگارۀ قدمگاه4 
موضوع نگاره در فضایی محراب‌گون، احتمالاً با الهام 
از محراب زرّین‌فام حرم امام رضا)ع(، معروف به »محراب 
پیش رو« اجرا ش��ده اس��ت5 و مدخلی زیبا برای ورود به 
نگاره را به نمایش گذاش��ته اس��ت؛ زیرا نق��وش ـ  به ویژه 
نقش طاق‌نمای کوچک مح��راب که نقش قندیلی آویخته 
به صورت نیم‌برجس��ته در میان نق��وش گیاهی در بخش 
زیرین محراب پیش رو ترس��یم ش��ده است ـ و رنگ‌های 
کاربردی در آن با رنگ‌های درون نگاره هماهنگ است و 
فضای محراب6 را به مضمون اصلی نگاره ـ قدمگاه ـ پیوند 
می‌دهد )تصاویر 1و2 و3(.                                                                                                                       

)تصویر3( محراب پیش رو، حرم امام رضا)ع(، قرن 7ه.ق، منبع: )گنجینۀ 
نفایس آستان قدس رضوی(

آنچ��ه در ابتدا توجّ��ه بینندۀ ن��گاره را به خود جلب 
می‌کند، نقش پاهاس��ت که نش��ان‌دهندۀ حضور یکی از 
اولیای الهی در این مکان اس��ت که برای تأکید بر عظمت 
ولیّ خدا به صورتی اغراق‌آمیز به نمایش درآمده‌اند. احتمال 
دارد ترس��یم آنها با الهام از قدمگاه تلاجرد نیشابور انجام 
ش��ده باشد، زیرا امام رضا)ع( در حین عبور از نیشابور به 

تصویر )1( نگارۀ قدمگاه، فالنامه، قرن10 ه.ق

)Farhad,2009: 371( :منبع  

)تصویر2( طاق نمای کوچک محراب 
با نقش قندیلی )بخشی از تصویر 

محراب پیش رو(



زی��ارت بقعۀ امامزاده محمد، از نوادگان امام س��جاد)ع( 
معروف به »امام��زاده محروق« در تلاجرد رفته‌اند)حاکم 
نیش��ابوری، 1375 :211( و این مرقد شریف مطمئناً یکی 
از قدمگاه‌های امام هشتم)ع( است که بر دیوار این حرم 
مقدّس، سنگی با اثر دو جای پا نصب شده است. این اثر 
پاها از سنگ قدمگاه کوچک‌تر هستند و به اعتقاد مردم، 
جای پای امام رضا)ع( اس��ت 7 ولی نمای پاها در این نگاره 
حالتی نمادین و مقدّس دارند و همچون نقوش موجود در 
مح��راب به‌دقتّ با اس��لیمی‌ها و ختایی‌ها نقش‌پردازی و 
زرافشانی شده‌اند8 )احتمالاً هنرمند برای تأکید بر عظمت 
جای��گاه قرآن ناطق در میان مردم، این عنصر شام�یلی و 
نمادین از حضور امام را همچون قرآن‌ها با نقش‌مایه‌های 
تذهیب تزیین نموده است.( تصوّر بر این است نقش پاها 
با پنج انگش��ت نماد شیعی است که نشان‌دهندۀ اهمّیت 
امامت دوازده امام است 9 )تصاویر4 و5(.                                                                                            
تمام س��طح لاجوردی شام�یل پاه��ا را اس��لیمی‌های 
ماری طلایی با شاه‌عباس��ی‌ها و گل‌ه��ای پنج‌پر رنگارنگ 
آراس��ته‌اند 10 و گل‌ه��ا و غنچه‌های ریز طلایی و س��فید 
همچ��ون نگین‌هایی زمین��ۀ لاج��وردی را فراگرفته‌اند. با 
توجّه به اسلیمی و گل‌های درون محراب و تجلیّ‌گاه امام 
ـ نقش پاها ـ به ظرافت و پیچیدگی نقوش کاربردی دورۀ 
صفوی می‌توان پ��ی برد. رنگ اصل��ی نقش‌مایه‌های این 
ن��گاره، زرد طلایی و لاجوردی اس��ت ولی به دلیل کاربرد 
رنگ لاجوردی در محراب کناری و نماد پاها، غلبۀ رنگی با 
این رنگ اس��ت و پس از رنگ طلایی، قرمز شنگرف جلوۀ 
خاصی به نمود رنگ لاجوردی داده است. 11) تصاویر6 و7(

بنابرای��ن نش��انی از پیون��د ام��ام با مح��راب ـ محل 
درخشش پرتو الهی و دروازه‌ای به‌سوی بهشت ـ به زیبایی 
به تصویر کش��یده شده است؛ زیرا امام به‌عنوان قبلۀ عالم 
هس��تی با محراب، نم��اد کعبه ـ قبلۀ مس��لمانان ـ ارتباط 
معناداری دارد. همچنان که بر اس��اس حدیثی از حضرت 
فاطمه)س( امام به مثابه کعبه است و مردم وظیفه دارند 
به‌س��وی وی بشتابند)مجلس��ی،1403ه ، ج 36 :353(. از 
مرکز س��قف محراب قندیلی طلایی رنگ آویزان اس��ت12 
و یک رحل با قرآن گش��وده و شمعدان و صندوقچه‌های 
نگهداری قرآن نیز در صحن محراب همچون س��ایر اماکن 
مقدّس ش��یعیان مش��اهده می‌ش��ود. ظاهراً ترسیم قرآن 
گش��وده در اینجا نمادی از حضور ق��رآن ناطق یعنی امام 
هش��تم)ع( است و ترسیم قندیل که جایگاه نور است نیز 
اشاره‌ای به آیۀ 35 سورۀ نور دارد که چهارده معصوم)ع( 
را انواری منشعب از نور الهی معرفّی می‌نماید که به دلیل 
ولایت ب��ر مردم در امتداد ولایت پروردگار، بشریت را به 
صراط مستقیم رهنمون می‌گردند.13 ترسیم درختچه‌هایی 
در مح��راب نیز می‌توانند نمایی از بهش��ت را ارایه دهد14 
که با حضور ائمه در هر جایی، آن مکان سرش��ار از خیر و 
برکت ـ گوش��ه‌ای از جنّ��ت ـ می‌گردد و یا این که محراب 

دروازه‌ای از بهشت است.15 از این رو، تشابه عناصر بصری 
محراب اطراف نقش جای پاها )نقوش اس��لیمی و ختایی 
و قندیل و غلبۀ رنگ‌های لاجوردی و طلایی( با آرایه‌های 
تزیین��ی محراب پیش روی حرم امام رضا)ع( احتمال الهام 
گرفتن نگارگر را از محراب حرم امام هشتم تأیید می‌نماید 
)تصاویر 8 و 9(.                                                                                                                           
در دو س��مت نقش پاه��ا و درون محراب، دو نفر به 
قرین��ه در حال راز و نیاز و به نی��ت زیارت در این مکان 
حض��ور یافته‌اند )همچون اکثر نگاره‌ه��ای فالنامه حالت 
قرینه کشیدن اجزای بصری در این تصویر نیز رعایت شده 
اس��ت.( خارج از محراب و در پایین نگاره چهار مرد و در 
طرفی��ن آنها دو زن در پیش‌زمینۀ ن��گاره در حال عبادت 
ایس��تاده‌اند و دست‌هایشان را در حین دعا بلند کرده‌اند. 
دو نفر نیز برای زیارت و ادای احترام و نزدیکی بیشرت� به 
رب العالمین در حال سجده رفتن بر روی کاشی‌ها هستند. 
حالات حضّار نمایانگر این اس��ت که اینان کسانی هستند 
که درخواس��ت و حاجتی دارند16 که برای طلب ش��فاعت 
از ام��ام به درگاه الهی برای رفع گرفتاری‌هایش��ان به این 
م��کان مقدّس روی آورده‌اند17 زی��را ولایت كلیه و مطلقۀ 
ائمه)ع( همان‌طور كه در سلس��لۀ تكوین و ایجاد عالم تمام 
اثر را دارد، در ناحیۀ صعود و وصول نیز ضرورت می‌یابد.                                                              

نتیجه گیری:
ن��گارۀ قدم��گاه به دلی��ل کارب��رد نقش‌مایه‌هایی که 
نمایانگ��ر حض��ور ولی خدا در این مکان هس��تند در کنار 
رنگ‌های��ی پرتلألؤ همچ��ون لاجوردی، قرم��ز و طلایی ـ 
بیشرت�ین رنگ‌های کاربردی در دورۀ صفویه ـ و تزیینات 
هدفمند و نمادین که موجب حرکت و پویایی چشم‌نوازی 
در آن ش��ده‌اند، از شاهکارهای نس��خۀ فالنامه محسوب 
می‌گ��ردد که از حیث بیانی جلوه‌هایی از مضامین رضوی 
را ب��ه بهترین وجه انعکاس می‌دهد. از آنجایی که محراب 
نمادی از کعب��ه و نقش جای پاها نمودی از امام به عنوان 
قبلۀ عالم هستی است، کاربرد آرایه‌های تزیینی مشابه در 
آنه��ا پیوند معناداری می��ان آن دو را به نمایش می‌گذارد. 
همچنین هنرمند با ترس��یم محراب پی��ش روی حرم امام 
هشتم شیعیان در این نگاره، احتمال انتساب این قدمگاه 
به امام رضا)ع( را قوّت بخش��یده است و نمایش حضّاری 
در ح��ال دعا و عبادت نیز قداس��ت این م��کان را تأکید 
می‌نماید. در واقع رعایت نمایش سلس��له مراتب وجود در 
این تصویر به زیبایی مفهوم توسّ��ل را به تصویر کش��یده 
اس��ت. بدین ترتیب که محراب نماد خان��ۀ خدا در بالا و 
نق��ش جای پاها به عنوان نم��ودی از حضور امام در میان 
و وجود زائرین در حال دعا در پایین نگاره، واس��طۀ فیض 
ربوبی ب��ودن امامان معصوم)ع( ب��ه عالمیان را به نمایش 
گذاش��ته و هماهنگ ب��ا کارکرد قدمگاه ب��ه عنوان مکان 

 (تصویر4( تصویر اثر جای پاهای امام رضا)ع)
قدمگاه امامزاده محروق در تلاجرد

(تصویر5( بخشی از تصویر )1) 

(تصویر7( بخشی از تصویر )3)

(تصویر6( بخشی از تصویر )1)

(تصویر8( بخشی از تصویر )1)

(تصویر 9( بخشی از تصویر )2) 



زیارتی اس��ت. همچنین از دلایل ایجاد تعادل مطلوب در 
نگارۀ قدمگاه تولید رنگ س��بز )رنگ آرامش بخش( ناشی 
از ترکی��ب رن��گ زرد )رنگ ظهور( و آب��ی )رنگ رحمت( 
اس��ت، زیرا رنگ سبز در چشم موجب لذّت و نشاط روح 

خستۀ انسان‌ها می‌شود.

پی نوشت
1. در قرن 7ه.ق. خواجه نصیرالدّین طوس��ی ـ نخستین شیعۀ 12 امامی ـ 

با تحریر کتاب »تجریدالاعتقاد«، مباحث کلامی مذهبش را با ادلۀ عقلی و 

نقلی به اثبات رساند و آشکارا پس از دورۀ غازان خان ایلخانی و همزمان 

با حکومت الجایتو ـ که به راهنمایی و پایمردی تاج الدّین اوجی و جمال 

الدّین مطهّر حلی در زمرۀ ش��یعیان درآمد ـ نگارش کتاب‌های اعتقادی و 

کلامی شیعه افزایش یاف.                                                                                                                                            

 2. اگرچه قالب هنر متأثرّ از قواعد زیبایی ش��ناختی اس��ت، ولی محتوای 

آن از ارزش‌ها و اعتقادات موجود در جامعه نشأت می‌گیرد همچون متن 

فالنامه که توضیح کاملی دربارۀ مضمون نگاره‌ها ارایه نمی‌دهد؛ زیرا نگارگر 

با محدودیت‌های مصوّرسازی متون ادبی روبه‌رو نبوده است بلکه بر اساس 

تفکّرات شیعی حاکم در دورۀ صفویه به مضامین موردنظر پرداخته است.

3.  از نظر س��اختاری متن فالنامۀ تهماس��بی با دو بیت شعر آغاز می‌شود 

و س��پس ب��ه توضیح نگاره در 9 س��طر می‌پردازد. متن فالنام��ه را به امام 

صادق)ع( نسبت داده‌اند تا به دلیل این انتساب به آن حضرت مقبولیت 

این عمل را بیشتر جلوه دهند وگرنه طرح این موضوع محل تردید است. 

نکتۀ قابل تأمّل این اس��ت که تمایز اصلی فالنامۀ تهماسبی با آثار باشکوه 

دوران اوّلیۀ هنرپروری ش��اه طهماسب در نوع مضامین این نسخه است 

و از نظر زیبایی‌شناس��ی نیز نگاره‌های این نسخه با آنها تفاوت دارد و از 

جلوه‌ه��ای فاخر آن آثار از جمله س��اخت و پرداخت‌های ماهرانه و فنی 

کاسته شده است و به جای فضای باشکوه و تأویلی، صراحت و سادگی در 

نگاره‌ها مشخّص است)مهدی زاده، 1392: 185(.

4. از اقدامات��ی که در دورۀ صفویه انجام ش��د بازس��ازی و احداث اماکن 

متبرکّه‌ای مانند قدمگاه ه��ا بود که احتمال می‌رفت که پیامبر یا امام)ع( 

یا ولی خدا در آن محل حضور داش��ته است. در ایران تعداد کثیری از این 

قدمگاه‌ها منس��وب به امام رضا)ع( هس��تند که قدمت اکثر آنها به دورۀ 

صفویه برمی‌گردد. در نیشابور نیز قدمگاه‌های متعدّدی منسوب به امام 

هشتم وجود دارد که دلیل شهرت قدمگاه‌های این منطقه روایت »حدیث 

سلسله الذهب« توسّ��ط حضرت در این مکان است. مانند: قدمگاه‌های 

روستای مویدیه، محله فز، تلاجرد، مربعه، رباط سعد، اسپریس. 

5. این محراب با کاشی‌های زرّین‌فام معروف به »محراب پیش‌رو« در موزۀ 

آستان قدس رضوی نگهداری می‌شود. این شاهکار هنری به فرمان عزیز بن 

آدم و با همکاری »ابوزید نقاش« توسّط خانوادۀ محمدبن طاهر کاشانی در 

سال612 ه.ق. ساخته شده است و مزینّ به کتیبه‌هایی به صورت برجسته 

و به خط ثلث و نسخ و کوفی هستند که آیاتی از قرآن و حدیثی از حضرت 

علی)ع( به نمایش گذاشته‌اند و ستون‌ها و هلال‌هایی به رنگ آبی فیروزه‌ای 

پیرامون این كتیبه‌ها را پوشانده‌اند. تزیینات محراب دارای برجستگی است 

که در آن گل‌های اسلیمی و ختایی و رنگ‌های لاجوردی، طلایی و قهوه‌ای 

جلوه‌نمایی می‌کند)گنجینۀ نفایس رضوی(. در بدنۀ محراب شش ستون به 

کار رفته که در بالا و پایین هر یک از آنها سبویی قرار دارد و در مرکز آن 

قندیلی آویخته اس��ت که همگی با آرایه‌های گیاهی آراسته شده‌اند. این 

محراب درخش��ندگی و جلوۀ زرّینی دارد ك��ه در نگاه اوّل همۀ نقوش و 

خطوط را تحت الشعاع قرار می‌دهد.

 6 . محراب از عناصر اصلی معماری اسلامی در مساجد و مقابر است که 

به واس��طۀ شناسایی جهت قبله شکل گرفته است و به نمادی از کعبه به 

عنوان خانۀ خدا و تجلیّ‌گاه وحدت مسلمین بدل گشته است. هیلن براند 

محراب را نقطۀ تمرکز طبیعی نمادگرایی مذهبی در معماری مسجد می‌داند 

و معتقد است اگرچه محراب از لحاظ نظری و فنی، نوعی یادآورد بصری 

برای مکان دیوار قبله بوده است ولی عقیدۀ عمومی با این امر سرسختانه 

مخالف��ت می‌کرد و مح��راب را دارای ویژگی‌های محلی برای درخش��ش 

پرتو الهی و دروازه‌ای به‌س��وی بهشت می‌دانست. چیزی که این عقاید را 

می‌پروارند شکل قدسی محراب و قرارگیری چراغ مسجد در مرکز آن نقش 

و در دور تا دور آن آیاتی از سورۀ نور بود که تداعی محراب پیامبر)ص( و 

حکومت ایشان را می‌نماید)هیلن براند، 1383 :54(.

7. این قدمگاه در س��ال 1119ه.ق. در عصر ش��اه سلطان حسین صفوی 

بازسازی شده است و سلطان دو رشته قنات وقف آن کرده است)گرایلی، 

  .)341 :1357

8 اس��لیمی: از نخستین هنرهای تزیینی اسال�می است که بر اثر تجلیات 

جلالی و تنزیهی حق برای مؤمنین همراه به طور مس��تمر بی‌احس��اس 

گناه تجربه ش��ده اس��ت )مددپور،1387: 332(. گرایش به درون و بیرون 

منحنی‌های اس��لیمی که هر دو، سویی به جهت بی‌نهایت دارند نمایشی 

از س��لوک جاودانه در هنر است )اس��کندرپورخرمی،1383: 47(. از طریق 

نقوش اسلیمی و هندسی نوعی آگاهی نسبت به ارتباط میان فضای خالی 

و حضور الهی در هنر اسال�می حاصل می‌آید که با نگرش معنوی نسبت 

»فق��ر« ارتباط نزدیکی دارد )محمد/38(. فضای خالی رمز امر قدس��ی و 

دروازه‌ای اس��ت که از طریق آن حضور الهی به نظام مادی که محیط بر 

انسان در سفر زمینی او است داخل می‌شود. بدین سان، فضای خالی اثر 

محدودکنندۀ فضای کیهانی بر انس��ان را ح��ذف می‌کند، زیرا هر وقت و 

هرجا حجاب ماده برداشته می‌شود، نور الهی به درون می‌تابد )نصر،1389 

:201(. بنابراین تمامی فلسفه آرابسک‌ها و نقوش به هم پیچیده، مبتنی بر 

اندیشۀ مرکز همه جا حاضری است که در میان آفرینشی بی‌پایان خودنمایی 

می‌کند )میشون،1380: 71(.  

9. تصوّر بر این است این نقش با الهام از نگارۀ خیبر، دست فاتح علی)ع( 

به نمایش در آمده باش��د زیرا این فتح مهم‌ترین پیروزی مسلمانان بود که 

جانشینی علی)ع( را قطعی نمود و همچنین این نماد نشان‌دهندۀ اهمّیت 

امامت دوازده امام است. همچنین این نمادی از پنج تن آل عبا )ع( است 

 .)Farhad , 2009 :123(

10. هماهنگی و توافق رنگ آبی )لاجوردی( با نقوش دورانی اسلیمی ـ که 

اساس زیبایی شناسی هنر اسلامی هستند ـ نماد روح و روان و دارای عمق و 

فضای معنوی است. احتمال دارد از دلایل زیبایی چشم‌نواز نگاره قدمگاه، 

تناسب نقوش اسلیمی با رنگ آبی باشد.                                                                                     

11. بنابراین دستیابی به تکامل وافی با به‌کارگیری سه رنگ اصلی آبی، قرمز 

و زرد در نگاره‌های دورۀ صفویه مشهود است. زیرا گرمی رنگ طلایی در 

حدی نیست که سردی آبی را تعدیل کند ولی با افزایش کاربرد طیف رنگ 

قرمز در زمینۀ آنها به سمت گرمای بیشتر گرایش می‌یابند و حس تعادل و 

شادی را به بیننده القا می‌نمایند.               

12. نور و روشنایی تجلیّ هستی، حقیقت و منشأ حیات است به همین 



دلیل یکی از اسام�ء الهی »نور« است. »نور« یعنى چیزى كه هم خودش 

روش��ن است و هم سبب روشنایى اش��یاى دیگر مى‌‏گردد. ابزار و وسایل 

روش��نایی از جمله اشیایی هس��تند که با نور در ارتباط بوده و به منظور 

برطرف کردن نیازهای مادی و معنوی بشر ساخته شده‌اند مانند قندیل‌ها 

ک��ه به دلیل کاربرد در اماکن متبرکّه و مس��اجد در میان س��ایر وس��ایل 

روشنایی از اهمّیت بالایی برخوردار بوده‌اند. قندیل‌ها را با نقوش اسلیمی 

و کتیبه‌های خطی از آیۀ 35 سورۀ نور، دعای »نادعلی« و اسمای چهارده 

معصوم)ع( و نقوش شمسه‌ای تزیین می‌نمودند. 

13. آیۀ 35 س��ورۀ نور با یک بحث توحیدی آغ��از و در ادامه به »ولایت 

الله« ش��اخه‌ای از توحید می‌پ��ردازد و در قالب معرفّی مثل‌های نور خدا 

) اولی��اء الل��ه)ع(( که عهده‌دار هدایت اویند و ولایت الهی را در مس��یر 

هدایت به‌سوی نور به‌کار می‌گیرند توضیح می‌دهد. بر این اساس مؤمنین 

به واسطۀ اعمال‌ صالحۀ خود به‌ نوری‌ از پروردگارشان‌ هدایت‌ می‌شوند كه‌ 

نتیجه‌اش‌ معرفت‌ خداوند سبحانه‌ است و آن‌ نور آنان را به‌ بهترین‌ جزا و 

فضل‌ از خدای‌ تعالی‌ سلوك‌ می‌دهد. قرآن کریم این امر هدایت را در آغاز 

برای خدای رحمان می‌داند و درصدد معرفّی مثل‌های نور خدای رحمان ـ 

چهارده معصوم)ع( ـ که هادیان امّت اسلامی به سوی نور هستند،‌ است. 

خداوند مقام ولایت را به رسول)ص( عنایت فرموده است تا با ولایت الهی 

بتوان��د، امّت ایمانی را از ظلمت‌ها برهاند و به نور امنیت برس��اند. این 

مقام ولایت و راهبری الهی به س��وی نور و امنیت پس از پیامبر اکرم)ص( 

به امیرالمؤمنین)ع( و س��پس به یکایک امامان معصوم)ع( منتقل ش��ده 

است)عروسی حویزی،۱۳۸۲ ، ج5 :156(.

14. نمادگرای��ی ک��ه ج��زو اصول و مبانی زیبایی‌شناس��ی هرن� ایرانی در 

همۀ اعصار بوده اس��ت بعد از اسال�م نیز به دلی��ل تعلیمات مذهبی و 

منع تصویرگری ناتورالیس��تی تداوم یاف��ت. بنابراین برخی عناصر نمادین 

)اس��لیمی‌ها، دایره، درخت سرو و... ( و عناصر بصری به صورتی قراردادی 

در نگارگری ایرانی ظهور و تدام یافتند.

15. احتمالاً نگارگر با توجّه به آیات 27-32 س��ورۀ واقعه به درخت سدره 

المنتهی در بهشت اشاره کرده است که اصحاب سعادت در زیر آن درخت 

می‌نشینند.                

16. در بعضی از دعاها صفات خداوند یا ذات او، وسیله‌ای برای تقربّ به 

پروردگار معرفّی ش��ده اس��ت و از دیگر امور مسلمّی که در آیات قرآن و 

احادیث آمده توسّل به اولیای الهی است و بر اساس برخی روایات امامان 

معصوم)ع( خود را به عنوان »وسیله« معرفّی کرده‌اند)طباطبایی،1417ه ،ج 

                                                                                                                                                                       . )۵۴۵ : ۵

17 در »نه��ج البلاغه‏« امیرالمؤمنین)ع( می فرماید: »ما دس��ت پروردگان 

پروردگارمان هستیم و مردم پس از این دست پروردگان ما هستند.« )نهج 

البلاغه،ج 2: 32 (. مجلسى گوید: این گفتار مشتمل بر اسرار عجیبه‏اى است 

از غرایب ش��ان آنها كه عقول از ادراك آن عاجز اس��ت ولی معنى و مفاد 

گفتار امیرالمؤمنین)ع( این می‏‌ش��ود كه: »هیچ بشرى بر ما نعمتى ندارد 

بلكه فقط خداوند است كه بر ما نعمت ارزانى داشته است. پس بین ما و 

خداوند هیچ واسطه‏اى نیست و مردم به تمامی‌ و همگى دست‌پروردۀ ما 

هستند و بنابراین ما واسطه بین مردم و بین خدا هستیم« )مجلسى،1403ه، 

ج 8 : 536(.                                                                                                                
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  از کتاب شاهکار های هنری در آستان قدس رضوی 

      )منتخب قرآن های نفیس از آغاز تا سده نهم هجری قمری(



فقدان تحقیقات بنیادین 
درخوشنویسی ایران

گفتگو با دکتر حمیدرضا قلیچ‌خانی
  شادی غفوریان*

* کارشناس ارشد مطالعات ترجمه دانشگاه شهید بهشتی تهران

Shgh1983@yahoo.com 

حمیدرضا قلیچ‏خانی متولدّ سال 1347 در تهران، در سال 1363 با استاد اویس وفسی آشنا 

ش��د و در سال 1368 دورۀ فوق ممتاز نستعلیق و ثلث را نزد استادان غلامحسین 

امیرخانی و س��ید محمّد حس��ینی موحد به پایان برد. وی فارغ التحصیل دکترای 

تخصّص��ی در »مطالعۀ نس��خه‏پردازی و کتاب آرایی« از دانش��گاه دهلی اس��ت. 

قلیچ‌خانی در دهۀ اخیر مدیر، مش��اور و داور بس��یاری از کنگره‏های بین‏المللی، 

پروژه‏ها و طرح‏های کلان خوشنویس��ی بوده است. او نخستین خوشنویس ایرانی 

عضو انجمن نسخه‏های خطی اسلامی انگلستان است و چندین کتابش در خارج 

از ایران انتشار یافته است. انتشارات بریل، معتبرترین ناشر آثار خاورمیانه، به تازگی 

ترجمۀ انگلیسی »فرهنگ اصطلاحات خوشنویسی« وی را منتشر کرده است. 

قلیچ‎خانی در س��ال‏ گذش��ته برای تدریس و برگزاری نمایشگاه به دانشگاه کمبریج 

دعوت ش��د. او همچنین س��خنرانی‏ها و کارگاه‏های گوناگونی را در دانشگاه‏های 

امریکا از جمله: هاروارد، کارولینای شمالی، شیکاگو، جورج واشنگتن و پرتلند برگزار 

کرده است. گفتگوی حاضر به بهانۀ سخنرانی ایشان در نشست پژوهشی مؤسّسۀ 

آفرینش‌های هنری درباب پژوهش درخوشنویس��ی ایران )معرفّی و بررسی منابع 

تاریخی، متون و مستندات خوشنویسی از آغاز تا امروز( صورت گرفته است.



تحقیقات معاصر خوشنویسی ایرانی را از آغاز تاکنون 

چگونه ارزیابی می کنید؟ 

دو گروه پژوهش‏ در رابطه با خوشنویسی ایرانی صورت 

گرفته است. یک دسته به شکل تحقیقات و یا تألیفات سنّتی 

و کلاسیک هستند که با نوشتن تذکره‏ها، متون کهن و رسالات 

آموزشی و این‌گونه کارها انجام شده است؛ خوشبختانه دربارۀ 

خوشنویسی، بعد از ادبیّات می‌توان گفت بخت‌یارترین هنر 

در مقایس��ه با هنرهای دیگر از جمله معماری، موس��یقی و 

یا نگارگری بوده اس��ت. متون و مس��تندات بسیاری از سدۀ 

چهارم و پنجم دربارۀ خوشنویسی داریم؛ کتاب‏هایی همچون 

»قابوس‌نام��ه« که باب س��ی و نهم آن مرب��وط به کتابت و 

دبی��ری اس��ت و همین ط��ور کتاب »چهار مقال��ه« نظامی 

عروضی که یکی از چهار صنف کلیدی دورۀ خویش را کاتب 

و دبیر معرفّی کرده است. 

علاوه بر این‏ها کتاب‏های مس��تقلی نیز داریم از جمله 

»آیین دبی��ری« از عبدالخالق میهنی، »دس��تورالکاتب فی 

تعیین المراتب« از ش��مس منشی و کتاب »تحفه المحبین« 

در آداب معنوی خوشنویس��ی که به سال 858 ق. در بیدر 

هندوستان تألیف ش��ده است؛ همۀ اینها دال بر این است 

که چون در گذشته باسواد بودن، نخستین شرط کاتب شدن 

بوده و خوشنویسان جزو باس��وادترین هنرمندان به شمار 

می‏رفتند، دسترسی خوشنویسان به منابع مکتوب زیاد بوده 

و بس��یاری از آنان، دیوان شعر دارند و دارای تحصیلات در 

ادبیّ��ات فارس��ی و عربی بودند و به این جهت توانس��تند 

نوش��ته‏ها و رس��اله‏های فراوانی از خود به یادگار بگذارند 

ک��ه در آنها از تاریخ خط، هنرمن��دان، اصول و قواعد خط، 

تکنیک‏ها، ابزار آلات، مرکّب‏سازی، آماده سازی کاغذ و آهار 

مهره کردن مطالبی آمده است.

همۀ این‏ها نشان می‏دهد که پیشینۀ نظری خوشنویسی 

از نظر منابع پژوهش��ی بسیار غنی و درخور توجّه است و 

در دورۀ معاصر تقریباً از 50 س��ال پیش در برخی زمینه‏ها 

پژوهش‏های بنیادین و خوبی منتشر ش��ده اس��ت؛ یکی از 

قاب��ل توجّه‏ترین اثر در زمینۀ شرح احوال و آثار هنرمندان، 

کاری اس��ت ک��ه در چهار جلد از دکتر مه��دی بیانی تحت 

عنوان »احوال و آثار خوشنویسان« منتشر شده است. چون 

بخش نستعلیق‏نویسان آن مجموعه در زمان حیات ایشان 

منتشر شد، این بخش از همه کامل‏تر است؛ امّا بخش‏های 

دیگر پس از درگذشت ایشان به سال 1346 ش. منتشر شد 

و دارای افتادگی و کاس��تی‌هایی اس��ت ک��ه باید در آینده 

برطرف شود. می‏توان گفت این کتاب بهترین و دقیق ترین 

اثری اس��ت که توسّط یک اس��تاد و پژوهشگر معاصر که 

مس��لطّ به خطوط بود و خود مدّت��ی رییس کتابخانۀ کاخ 

گلس��تان )س��لطنتی س��ابق( و کتابخانۀ ملیّ ایران بوده و 

دسترس��ی به نسخه‏های خطیّ بس��یاری داشته، گردآوری و 

منتشر شده است. 

پژوهش‏ دیگر، کتاب »اطلس خط« از استاد حبیب الله 

فضائلی است که در بخش تاریخ خط، کتابی فوق‏العاده و 

مرجعی بی‏نظیر است.  

تعلی��م  آم��وزش و  از جمل��ه  در زمینه‏ه��ای دیگ��ر 

خوشنویس��ی، کتاب‏ه��ای بیشرت�ی منتشر ش��ده اس��ت. 

رس��م‏الخط‏های گوناگونی به ویژه بع��د از انقلاب و دربارۀ 

موضوع��ات خاص مثل کشیده‏نویس��ی، ترکیب و کرس��ی 

منترش� و مقالات و کتاب‏هایی نیز تألیف و تدوین ش��ده 

اس��ت. در کتاب ارزش��مندی که در اوایل دهۀ 70 با عنوان 

»کتاب‏آرایی در تمدّن اسال�می« از استاد نجیب مایل هروی 

نشر یافته و همزمان با آن در کتابی که با عنوان »رس��الاتی 

در خوشنویس��ی و هنرهای وابس��ته« منتشر کرده‏ام، تلاش 

کردیم تا کلیۀ رسالات آموزشی و متونی که به زبان فارسی 

در حوزۀ خوشنویس��ی و هنرهای مربوط ب��ه آن از جمله 

کاغ��ذ و مرکّ��ب و رنگ و اب��زارآلات و حتیّ صحافی و جز 

اینهاس��ت، تصحیح و منتشر شود تا در س��ال‏های بعد، به 

عنوان منبع دست اوّل برای بسیاری از تحقیقات دیگر مورد 

استفاده قرار بگیرد. 

سال 73 کتابی منتشر کردم با عنوان »فرهنگ واژگان و 

اصطلاحات خوشنویس��ی و هنرهای وابسته«؛ این اثر برای 

خوشنویس��ان و دانش��جویان هنر مورد نیاز و ضروری بود 

و برای نخس��تین بار بود ک��ه اصطلاحات این هنر گردآوری 

می‏ش��د. در آن زمان خبر نداش��تم امّا بعد مطلع ش��دم که 

این کتاب اوّلین فرهنگ خوشنویسی در جهان اسلام است؛ 

یعنی به زبان‏های دیگر مثل انگلیسی، عربی، اردو و ترکی 

هم چنین کتابی نداش��تیم و بعد از آن بود که کتاب‏هایی 

به زبان‌های عربی و ترکی منتشر ش��د. خوشبختانه ترجمۀ 

انگلیسی این کتاب را انتشارات بریل )Brill( در لیدن هلند 

در س��ال جاری منتشر کرده اس��ت؛ از من خواس��ته شد تا 

کتاب را بنا به مخاطب غیر ایرانی، ویرایش کنم و با افزایش 

و کاهش تصاویر، در پروسه‏ای چند ساله توسّط خانم ربکا 

استینگل ترجمه شد.

مجموعاً می‏ش��ود ارزیابی کرد که در 50 س��ال گذشته 

پژوهش‌ه��ای خوبی در زمینۀ خوشنویس��ی صورت گرفته 

اس��ت؛ امّ��ا از آنجایی ک��ه آموزش خوشنویس��ی به نهادی 

به نام »انجمن خوشنویس��ان ایران« س��پرده شده و بیشتر 

فعّالیت‏های خوشنویس��ی در آنجا متمرکز بوده و این هنر 



در دهه‏های گذش��ته از دانشگاه دور مانده است، می‌توان 

گفت با توجّه به تاریخ هزار س��الۀ ای��ن هنر، باید کارهای 

شایسته‏تری انجام می‏گرفت. اگر خوشنویسی را با هنرهایی 

چون فرش که به شکل دانش��گاهی دارای دورۀ کارشناسی 

و کارشناسی ارشد است مقایسه کنیم، متوجّه می‏شویم در 

مقایس��ه با آنه��ا از جهت منابع و مآخذ هن��وز آن‌طور که 

باید منابع قابل اعتماد و متنوّع نداریم و جای پژوهش‏های 

بنیادی بسیاری در خوشنویسی ایران خالی است. 

آثار منتشر شدۀ محقّقان خارجی و تحقیقات اخیر آنها 

در ارتباط با خوشنویسی ایران را چگونه ارزیابی می کنید؟ 

دربارۀ خوشنویس��ی ای��ران خوش��بختانه و از منظری 

متأسّ��فانه کارهای جامع، کافی و وافی توسّط ایران‌شناسان 

صورت نگرفته است. متأسّفانه از این جهت که در معماری 

و نگارگری و برخی هنرها کارهای مفصّلی انجام داده‏اند و 

با انتشار آن تحقیق‏ها کار برخی پژوهشگران داخلی آسان 

ش��ده است؛ خوش��بختانه از منظری دیگر و آن این که این 

عرصه بکر و دس��ت نخورده باقی مانده اس��ت. برای مثال 

در نگارگری چ��ون برای ما دیکت��ه کرده‏اند که این مکتب 

ه��رات، تبریز و اصفهان اس��ت دیگر نمی‏توانیم از تقس��یم 

بندی‌های مس��تشرقان پا را فراتر بگذاری��م و خودمان این 

مکاتب را دس��ته‌بندی و تحلیل کنیم؛ امّا خوش��بختانه در 

خوشنویس��ی چون این اتفّ��اق نیفتاده، ای��ن امکان وجود 

دارد ک��ه این‌گونه پژوهش‌های بنیادی و دس��ته‌بندی‌های 

اساس��ی از طریق استادان بومی و متخصّص صورت بگیرد. 

در مجموع دربارۀ خوشنویس��ی، مستشرقان در مقایسه با 

هنرهای دیگر از جمله معماری و موس��یقی و نسخ خطیّ 

کار قابل توجّهی انجام نداده‌اند و یکی از دلایل آن طبیعتاً 

خواندن و درک زیبایی‌شناس��ی خوشنویس��ی بوده اس��ت. 

ازین‌رو اکثر مس��تشرقان هنگامی از خوشنویس��ی صحبت 

می‏کنن��د که کتیبه‏ای را در بنایی می‏بینند و آن را بخش��ی 

از تزیینات بنا به شام�ر آورده و گزارش می‌کنند؛ یا این که 

در نس��خه‏های خطیّ نفیس، پس از آن ک��ه به نگارگری و 

تزیین��ات و آرایه‌های یک نس��خه پرداختند، خط را هم به 

صورت ضمنی و به کوتاهی معرفّی کرده‏اند.  با این حال در 

بسیاری از تحقیقات معاصر مثل معرفّی‌ای که از شاهنامۀ 

جوکی به صورت کتاب مس��تقل چاپ ش��ده حتیّ در یک 

صفحه هم به کاتب آن نس��خه و یا به س��بک خوشنویسی 

پرداخته نشده است. مقالۀ من با عنوان »کاتبان شاهنامه« 

که در س��ال 89 در مجلۀ آینۀ میراث منتشر ش��د، نشانگر 

آن اس��ت که هیچ مقاله‏ای دربارۀ کاتبان این اثر سرت�گ تا 

آن زمان چاپ نش��ده بود. حتیّ در وب س��ایت »شاهنامه 

کالکش��ن« در کمبریج که به همّت پروفسور چارلز ملویل 

راه اندازی ش��ده اس��ت، اس��اس کار بر تصاویر شاهنامه و 

شاهنامه‏های مصوّر بود و شاهنامه‏هایی که تصویر نداشتند 

را لحاظ نمی‏کردند؛ در س��ال 92 که پروفسور ملویل از من 

خواستند تا سایتش��ان را ویرایش علمی کنم، پیشنهاد دادم 

تا صفحۀ انجامۀ هر نس��خه را به عنوان نمونه و شناسنامه 

بیاورند، چراکه هنگام تهیۀ تصاویر نسخه‏ها، از گرفتن تصویر 

صفحۀ آغاز و انجامۀ نسخه غفلت کرده بودند. این مثال‏ها 

تأیید می‏کند که هنرشناس��ان دیگر کشورها توجّهشان غالباً 

به نقاشی و آرایه‏های نسخه‏های ایرانی است و ازین‌رو در 

بیشرت� تحقیقات غربی جای کتابت و خوشنویس��ی خالی 

است. با این حال آثاری به زبان انگلیسی و زبان‏های دیگر 

منتشر شده است که قابل توجّه‏اند. برخی از آنها به فارسی 

ترجمه ش��ده‌اند همچون کتاب »خوشنویس��ی و  فرهنگ 

اسلامی« از خانم آن ماری شیمل یا آقای فرانسیس ریشارد 

-که مدیر بخش فارس��ی کتابخانۀ ملیّ فرانسه بود و بخش 

اسال�می موزۀ لوور را به دس��تور ژاک شیراک طراّحی و راه 

اندازی ک��رد- جلوه‏های هرن� پارس��ی را در کتابخانۀ ملیّ 

پاریس معرفّی کرد که در س��ال 83 به فارسی ترجمه شد و 

اثر قابل توجّهی است. همین‌طور برخی از مستشرقان، مثل 

خانم ش��یلا بلر و همسرشان جاناتان بلوم که هنوز آثارشان 

به فارس��ی ترجمه نشده اس��ت. همین طور آقای فرانسوا 

دروش که روی قرآن‏های س��ده‏های نخستین دورۀ اسلامی 

کار کرده است. 

پروژه‏ای که می‏تواند شایس��ته باش��د این است که در 

وهلۀ اوّل آثاری که ایران‌شناسان در باب خوشنویسی ایران 

کار کرده‏اند شناسایی و در گام بعدی ترجمه بشود و ما از 

کارهای انجام شده و داشته‏ها باخبر شویم؛ هرچند که شاید 

س��زاوار این هنر گرانقدر نباشند امّا با وجود این، به عقیده 

بنده همین تحقیقات پراکنده مثل مقالاتی که از پژوهشگر 

ژاپن��ی آقای یوشیفوساس��کی منتشر ش��ده گرچ��ه اندکند 

امّا عمق بس��یار زیادی دارند؛ ایش��ان چن��د تحقیق دربارۀ 

خوشنویس��ان و صحافی مرقعات ای��ران در موزۀ توپقاپی 

انجام دادند که در دورۀ اوّل مجلۀ »نامۀ بهارستان« منتشر 

ش��ده اس��ت و نش��ان می‏دهد که این مرقعات گنجینه‏ای 

بی‏نظیر از فرهنگ و هنر ایرانی اس��ت و بس��یاری از اینها 

برای خوشنویس��ان و هنرمندان معاصر ناش��ناخته اس��ت، 

زیرا بس��یاری از هنرمندان به سبب جذّابیت‏های بصری، از 

مباحث نظری آن هنر غافل و فارغ هستند. 



برای جمع بندی دو سؤال قبلی، به نظرتان چه وجوهی 

از مطالعات خوشنویس��ی ایران مورد بی‌مهری قرار گرفته 

اس��ت و در حال حاضر چه بخش��ی از خوشنویس��ی برای 

مطالعه اهمّیت و ضرورت بیشتری دارد؟

به نظرم تحقیقات بنیادین که گردآوری متون و رسالات 

و یافنت� شرح احوال و آثار هنرمندان اس��ت تا اندازه‏ای سر 

و س��امان پیدا ک��رده، هرچند می‏توانیم ب��رای شرح احوال 

هنرمندان، دانش��نامه‏های مفصّل‏تری ب��ا توجّه به منابع و 

مآخذ امروز فراهم کنیم و همان طور که پیش‏تر عرض کردم 

بهترین منبع، کتابی است که دکتر مهدی بیانی منتشر کرده 

است. امروزه این آثار نیاز به بازبینی و تکمیل دارند امّا به 

هر حال در این زمینه منابعی داریم که قابل توجّه هستند. 

بخشی که امروزه مورد استفادۀ خوشنویسان و دانشجویان 

زیرگروه‏های گوناگون هنرهای تجسّمی و نهاد‏های پژوهشی 

می‏تواند باش��د و تقریباً مغفول واقع شده است شناسایی 

ارکان، اص��ول و زیبایی شناس��ی خوشنویس��ی و همچنین 

تقس��یم‌بندی سبک‌ها و مکاتب است؛ چیزی که ما بتوانیم 

برای غیرایرانی‌ها هم توضیح دهیم که چرا این سیاه مشق 

دارای ابعاد هنری اس��ت. طبیعتاً نگارگری و دیگر هنرهای 

ما مش��ابهت بیشرت�ی با هنرهای غربی دارد و ازین‌رو آنها 

توانس��تند مبانی آنها را استخراج کنند؛ امّا در خوشنویسی 

هنوز ما کت��اب و منابع لازم را نداری��م؛ مثلاً مبانی بصری 

س��یاه مشق چیست و یا مبانی زیبایی کتیبه‌نگاری چیست 

یا اینکه چرا مثلاً کتیبۀ مس��جد گوهرش��اد درجه یک است 

امّا کتیبه‏ای ش��بیه به آن و با همان تاریخ متوسّط؟ هرچند 

که آن کتیبه را بایس��نغر ننوش��ته باش��د. مباحث��ی از این 

دس��ت که به اصول زیباشناسی آثار و تجزیه و تحلیل آثار 

مربوط می‌ش��ود و سبب می‏شود که ما قطعه‏ای را موزه‏ای 

تصوّر کنیم و میلیون‏ها تومان ارزش داش��ته باشد امّا کاری 

ش��بیه به آن موزه‏ای نباشد و بس��یار کم‌اهمّیت باشد. در 

این زمینه‏ها به نظر من کار بس��یار اندکی صورت گرفته و 

اطلّاعات افراد به صورت تجربی در ذهنشان انباشته است. 

اینها باید مکتوب ش��ود و به نقد و نظر گذاش��ته ش��ود و 

در مجموعه‏های متنوّعی منتشر ش��ود تا غیر اهل هنر و یا 

علاقه‏من��دان دیگر هنرها هم که بخواهند خوشنویس��ی را 

ارزیاب��ی کنند بتوانند با این معیارها و متری که به دس��ت 

می‏آی��د، اثری را بس��نجند و بتوانن��د ارزش و عیار کارهای 

خوب و بد را مقایس��ه کنن��د؛ چون همان‌طور که می‏دانید 

در کار هنر، عیار تعیین کننده اس��ت، کیفیت و نه کمّیت. 

گاهی کاتبی داش��تیم که 130 قرآن کریم را کتابت کرده و 

در تاریخ هنر در جایگاه هنرمندی است که صرفاً یک مرقع 

دارد و یا چند قطعه از او باقی مانده اس��ت؛ چون طبیعاتاً 

در خوشنویس��ی هم مثل دیگر هنرها کیفیت و عیار است 

که سبب ماندگاری و گاهی جریان‌سازی در تاریخ آن شده 

و به این جهت به این‌گونه موضوعات چنان که شایس��ته و 

بایسته است، نپرداخته‏ایم. 

موض��وع دیگری که می‌ش��ود در پایان همین بخش به 

عنوان پیشنهاد یا مباحثی که باید به آنها پرداخته شود اشاره 

کرد این اس��ت که در دورۀ معاصر هر یک از فرهنگ‏ها و 

تمدّن‏ها آمدند س��هم خودشان را از هنرها و دیگر بخش‏ها 

گرفته‏اند. با این تقس��یمات جغرافیایی طبیعتاً ازبکس��تان، 

تاجیکستان، افغانس��تان، پاکستان و بقیه در حال مشخّص 

کردن سهم خود در هنرهای اسلامی‏اند. برخلاف حرکت به 

س��وی دهکدۀ جهانی، ملیّ‌گرایی و میهن‌پرستی به شدّت 

در حال گسرت�ش اس��ت و به این جهت ضرورت دارد تا ما 

در بخش‏هایی که عن��وان »ایرانی« را به چیزی می‏افزاییم، 

مثل ثلث ایرانی، نسخ ایرانی و مدّعی هستیم که این ثلث 

با ثلث ترکی متفاوت اس��ت و یا این نس��خ با نس��خ عربی 

متفاوت اس��ت، باید دس��ت به تحقیق��ات بنیادین بزنیم. 

متأسّ��فانه تا این لحظه ما کتابی تحت عنوان کوفی ایرانی، 

ثلث ایرانی و نس��خ ایرانی نداریم تا به دیگران معرفّی کند 

که این مکتب در چه دوره‏ای ش��کل گرفته و یا ثلث ایرانی 

دقیقاً چه ثلثی اس��ت و چه ویژگی‏های��ی دارد. خوب این 

موضوع برای خوشنویس��انی که کارها را مقایسه می‏کنند، 

تا اندازه‏ای روش��ن و قابل تش��خیص است امّا برای همگان 

آشکار و مبرهن نیست؛ این هم از ضرورت‏ها و بایسته‏های 

پژوه��ش در ح��ال حاضر اس��ت که م��ا پس از ش��ناخت 

هنرهایمان، از بخش‏هایی که مختص فرهنگ ایران اس��ت، 

دفاع کنیم؛ از س��بک‏های ایرانیِ کوفی گرفته تا ثلث، نسخ، 

شکس��ته برای تمامی آنها تعریفات جامع و کلیدی داش��ته 

باش��یم و بتوانیم سهم خودمان را در جهان هنرها روشن و 

شفاف کنیم. 

 ک��دام ی��ک از ضرورت‌های تحقیق در خوشنویس��ی 

اسال�می را در مورد آثار موجود در مجموعۀ آستان قدس 

رضوی  قابل تعمیم می‌دانید؟ 

مجموعۀ آس��تان قدس مجموعه‏ای بس��یار بزرگ، کلان 

و ارزشمند اس��ت و اوّلین ضعفی که برای پژوهشگران در 

مواجهه با این مجموعه پیدا می‏شود این است که از چند و 

چون و کمّ و کیف آثار موجود در آن آگاه نیستند و آستان 

قدس در دهه‏های گذشته می‏بایست تلاش‏های بیشتری در 

زمینۀ بروز شده انجام می‏داد. به نظر من نخستین کار باید 



معرفّی داشته‏های این مجموعه به استادان و پژوهشگران 

باش��د چرا که بس��یاری از پژوهش��گران از داشته‏های این 

مجموعه بی‏خبر هستند. زمانی که کسی می‌خواهد دربارۀ 

قرآن‌های دورۀ اموی، عباسی و یا تیموری تحقیق کند دقیقاً 

نمی‏دان��د در این باره چه آثاری در این مجموعه هس��ت و 

این نیازمند اس��کن و تصویربرداری و س��پس آن‏لاین و در 

دسرت�س بودن تمام آثار اس��ت. باید با یک جستجوی ساده 

بتوان فهمید که از بابا ش��اه اصفهانی چه آثاری در گنجینۀ 

آس��تان قدس وجود دارد. نفایس بسیاری در این مجموعه 

وجود دارد از جمله رقعه‏ای از عبدالمجید درویش که چندی 

پی��ش در مرقعی دیدم و از کارهای بس��یار ناب و متفاوت 

اس��ت به این ش��کل که در یک قطعه هنرمن��د در چندین 

جا نام خود را نوش��ته اس��ت، خوب این‌گون��ه رقم زدن در 

کل دنی��ا هم چیز عجیبی اس��ت و این رقع��ه در کنار آثار 

دیگری که برخی از آنها اهمیتی ندارد نگهداری می‏ش��ود و 

طبیعتاً بسیاری از افراد که می‏خواهند در مورد موضوعات 

بدیع و ناب پژوهش کنند از وجود این آثار بی‏خبرند. بدین 

جهت در اوّلین قدم باید تمام آثار، فهرس��ت، تصویربرداری 

و معرفّی ش��وند و س��پس با کمک دهها کارشناس حرفه‏ای 

و خرب�ۀ مهر، صحافی، کاغذ و جز اینها تمامی بخش‏های به 

طور مثال قرآن‌ها، دواوین شعر، رسالات، کتیبه‏ها، مرقعات 

و تابلو‏ها تفکیک و عیارسنجی شوند تا جامعۀ هنری متوجّه 

بشود که دقیقاً چه چیزهایی در این مجموعه وجود دارد و 

سازمانی برای طبع و نشر آنها تشکیل شود. همچنین بخشی 

که پایان‌نامه‏های ارش��د و دکتری را حمایت علمی کند و با 

بورس ک��ردن پایان‌نامه‌ها و پژوهش‏های گوناگون، جریانی 

سیل‌آسا از تحقیقات و معرفّی این مجموعه راه‏اندازی شود.

خوش��بختانه یکی از بزرگترین و جامع‏ترین آرشیوهای 

نسخه‏های خطیّ قرآن که در همین مجموعه وجود دارد و 

در طول تاریخ گردآوری و وقف شده‌است، پتانسیل بسیار 

ب��الا و به ویژه مخاطبان بس��یار زی��ادی در کل دنیا دارد؛ 

چون به هرحال موضوع هنر اسال�می به شکل کلان مطرح 

می‏شود و آس��تان قدس با امکانات فوق‌العاده‏ای که دارد، 

تال�ش چندانی در معرفّی این آثار نکرده اس��ت. برای مثال 

قرآن��ی وجود دارد در ای��ن مجموعه که از کارهای بی‌نظیر 

و در واقع از شناس��نامه‌های هویتی هنر ایران است، قرآنی 

به خط عثمان بن حس��ین وراّق غزنوی در س��دۀ پنجم که 

نشان می‏دهد ایران در سدۀ پنجم هجری در چه موقعیتی 

از هنر قرار داش��ته اس��ت. در س��ال پیش کتابخانۀ مجلس 

شورای اسلامی، قرآن دیگری را از همین هنرمند که در موزۀ 

توپقاپی نگهداری می‏شود، با همکاری آن موزه منتشر کرد. 

بیشرت�  صفحات این قرآن از بین رفته و صفحات محدودی 

از آن باقی مانده است که همراه با ترجمه و تفسیر به زبان 

فارسی است. این مورد هم با تاریخ 484 ق. از موارد بسیار 

ش��گفت انگیز بوده که نمونه‏هایش بسیار نادر است؛ خط 

کوفی و زبان فارسی. برای هر پژوهشگری طبیعی است این 

سؤال پیش آید که چرا بخش ناقصی از یک اثر که در موزۀ 

توپقاپی وجود دارد، منتشر می‏شود امّا یک قرآن سی جزوی 

از همین هنرمند که در مجموعۀ آس��تان قدس وجود دارد، 

تاکنون منتشر نشده اس��ت یا در دسترس محقّقان گذاشته 

نمی‏شود؟ حتیّ اغلب دانش��جویانی که معرفّی می‏کنیم با 

دس��ت‌اندازهای بسیاری مواجه می‏ش��وند. خوشبختانه در 

س��ال‌های اخیر آثار قابل توجّهی از مرقعات و مجموعه‏ها 

چ��اپ ش��ده، امّا به صورت کلیّ ب��ا آن قابلیت کم‌نظیر که 

این مجموعه داشته توقعّ بیشتری هست. آستان قدس باید 

یکی از مراکز و پاتوق‏های ایران‌شناس��ان باش��د و هر روزه 

دهها نفر مشغول تحقیق بر روی گنجینه‏اش باشند نه این 

که حتیّ از ورودش��ان ممانعت ش��ود. در بخش‏هایی چون 

کتیبه‏های حرم، تا همین اواخر هیچ کار شایسته‏ای منتشر 

نشده بود و حتیّ به بسیاری از دانشجویان و پژوهشگران 

امکان عکاسی و تحقیق بر روی آن به سادگی داده نمی‏شد؛ 

امّا به نظر من، نخس��تین کاری که آس��تان قدس می‏تواند 

انجام دهد معرفّی این آثار اس��ت که سبب خوشحالی اهل 

تحقیق و هنر اسال�می خواه��د بود. بدی��ن ترتیب که در 

س��مینار یا به مناس��بتی، در یک اتفّاق بین المللی، گروهی 

از ایران‌شناس��ان را از کشورهای مختلف دعوت کند و این 

مجموع��ۀ فوق‌الع��اده را به آنها معرفّی کن��د و قابلیت‏ها 

و توانایی‏ه��ای این آرش��یو بزرگ را به آنها نش��ان بدهد و 

همزمان با آن چند فهرس��ت تخصّص��ی و حرفه‏ای از ابعاد 

هنری مرقعات، نسخه‏های خطیّ، کتیبه‏ها و هر بخشی که 

به صورت وقفی در طی تاریخ به این مجموعه واگذار شده 

است را به زبان‏های فارسی، انگلیسی و عربی منتشر کند و 

با این گام، دروازۀ این مجموعه و آرشیو را برای پژوهش‏های 

بزرگ و تأثیرگذار باز کند. 

 ارزیابی شام� از تحقیقات مس��تقلی که در مجموعۀ 

آستان قدس انجام شده چیست؟

آثار تازه منتشر ش��ده باید به شکل گسترده‏تر به دیگر 

ش��هرها هم برس��د. تحقیقاتی که به وی��ژه در دهۀ اخیر 

انجام ش��ده نس��بت به قبل خیلی خ��وب و درخور توجّه 

اس��ت؛ به ویژه در دو سه س��ال گذشته آثار خوبی منتشر 

ش��ده اس��ت. امّا اگر این معرفّی‏ها و انتش��ارات را با آن 



داش��ته‏ها و کیفیت و پتانس��یلی که وجود دارد مقایس��ه 

کنیم، متوجّه می‏ش��ویم که از کوهی از نسخ و آثار هنری 

که هست، توانسته‏اید نمونه‏های بسیار اندکی را معرفّی و 

منتشر کنید. به همین جهت تمام پژوهش��گران و خصوصاً 

جامعۀ دانش��گاهی توقعّ دارند که با توجّه به برخورداری 

از ام��کان فنی نشر و چاپ، بیش از پیش بتوانید این آثار 

ارزش��مند را منتشر کنید و طبیعتاً گام اوّل برای این مهم، 

جلب توجّه محقّقان ‏کارآزموده و درجۀ یک است و نباید 

به واحد پژوهش خود آستان قدس بسنده کرد. برای مثال 

اگ��ر مجموعه‏ای از مهرها و نقش مهرها هس��ت، در این 

زمینه س��ه چهار استاد حرفه‏ای که در مهرشناسی صاحب 

نظر هس��تند و می‏توانند آنها را دسته بندی کنند، باید به 

همکاری دعوت شوند. 

به نظر من زمانی که مجموعه‏ای درجۀ یک و بی‌مانند 

داریم، شایس��ته اس��ت ک��ه معرفّی و انتش��ار آثارش هم 

توسّ��ط استادان درجه یک صورت گیرد؛ مثلاً اگر کسی در 

بخش خطیّ فهرس��ت‌نویس بوده است، لزوماً شاید نتواند 

معرفّ این مجموعۀ سرت�گ و ارزش��مند باشد. از آنجا که 

این آثار بخش��ی از میراث جهان اسلام است، به نظر بنده 

شایسته است که دست کم همزمان به زبان‏های عربی و 

انگلیسی هم ترجمه شوند. 

 به نظرتان خود مجموعه و متعلّقاتی که دارد می‏تواند 

در ش��کوفایی هرن�ی مثل هنره��ای س��نّتی، خصوصاً هنر 

خوشنویسی مؤثرّ باشد؟

بی‌شک می‏تواند و تاکنون هم بوده است. این مجموعه 

از نس��خه‏های کوفی تا تابلوها و کتیبه‏هایی که در معرض 

دید است و بخشی که در مخزن است، مجموعه‏ای سرشار 

از هنر خوشنویسی و هنرهای وابسته به آن است. تمام اهل 

تحقیق به این مجموعۀ بزرگ مراجعه می‏کردند امّا به هر 

حال مناسب و شایسته است که بیش از پیش این مجموعه 

ب��ا رویی گش��اده‏تر پذیرای اه��ل فن و مراجع��ه کنندگان 

باشد. بس��یاری از استادان و خوشنویس��ان از خدمات این 

مجموعه در دهه‏های گذش��ته رضای��ت ندارند. دیدن یک 

مرقع یا نس��خۀ خطی و یا داشنت� تصویرش��ان نباید با این 

اندازه دست‌انداز همراه باشد. اگر آستان قدس بتواند برای 

خوشنویسان، دانشجویان و پژوهشگران باسابقه نسبت به 

مراجعه‌کنندگان عمومی، تسهیلات و حمایت‏های بیشتری 

را فراه��م آورد، آثار این مجموعه بیش از آنچه که تا کنون 

معرفّی شده‏اند و حقّشان است می‏توانند در سال‌های آتی 

مورد توجّه و پژوهش قرار بگیرند. 

از وقتی که در اختیار ما گذاش��تید سپاس��گزارم، حرف 

آخر را بفرمایید.

سپاس��گزارم، از هرن�ی ب��ا س��ابقۀ بیش از هزار س��ال 

صحبت کردیم. هنگامی که به جس��تجوی وجوه گوناگون 

ک��ه  می‏بینی��م  اینترن��ت می‏پردازی��م،  در  خوشنویس��ی 

مق��الات، کتاب‏ها و پژوهش‏های جدّی ب��ا عناوینی چون: 

»خوشنویس��ی ایران« یا »نسخه‏های ایرانی« یا ترجمۀ این 
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یا عناوین: ثلث ایرانی، نس��خ ایرانی بسیار اندک است و با 

پژوهش‏های برخی کش��ورها درباب هنرهای اسلامی قابل 

قیاس نیست. دیگر فرهنگ‏ها در دهه‏های اخیر تلاش دارند 

تا خودش��ان را اثبات کنند و سهم خود را در فرهنگ جهان 

مشخّص کنند. در اثر اخیرم با نام »درآمدی بر خوشنویسی 

ایرانی« کوشیده‏ام تا ابن‌مقله را به عنوان »پدر خوشنویسی 

ایرانی« به ش��کل جدّی‏تری مطرح کنم، چراکه این هنرمند 

بزرگ ایرانی نیز همچون بسیاری از مشاهیر ایرانی به نفع 

دیگر اقوام و ملل مصادره خواهد گش��ت و اگر هوشیارتر 

عمل نکنیم، بس��یاری از ارزش‏های خوشنویسی که مدیون 

نبوغ هنرمندان ایرانی بوده را از دست خواهیم داد. 

با پتانسیل بسیار زیادی که از آثار و مواد مختلف موجود 

در موزه و کتابخانۀ آس��تان قدس داریم و به همین‌س��ان، 

نس��ل جوانی ک��ه علاقه‏من��د، تحصیل‏کرده و دانش��گاهی 

هستند می‏بایس��ت از این منابع بهره‏مند شویم و زحمت 

پیشینان و حق آنها را در بخش هنر اسلامی-ایرانی مشخّص 

ک��رده و به دیگران معرّفی کنیم و بگویی��م که ایرانیان در 

هزار سال چه سهمی در جریان‌سازی خوشنویسی داشته‏اند 

و چه کرده‏اند. 

پس از شناسایی و معرفّی دقیق میراث کهن نیاکان‌مان، 

نوبت به این می‏رسد که این داشته‏های سرشار را با زندگی و 

جامعۀ امروزی تطبیق دهیم و راهی برای بهره‏مندی از آنها 

در دنیای مدرن کنونی بیابیم و برای پیشینیان هنرمندمان، 

میراث‏داران و رهروانی شایسته باشیم. 



هنر؛  برترین شیوه تبلیغ دین
گفتگو با دکتر غلامعلی حدادعادل
شادی غفوریان

بازدید دکتر حداد عادل از مؤسسه آفرینش های هنری آستان قدس رضوی



جناب آقای دکتر حدادعادل،‌ حضور مؤسّسۀ آفرینش های 

هنری آس��تان قدس رضوی را در فعّالیت‌های هنری کشور 

چگونه ارزیابی می‌کنید؟ 

آس��تان ق��دس رضوی ش��بیه به یک مع��دن آثار هنری 

اس��ت. از 1200 سال پیش تا کنون هنرمندان از سر اخلاص 

آنچه توانسته‌اند به کار بس��ته‌اند و بهترین آثار خود را در 

این آس��تان متمرکز کرده‌اند و در س��ال‌های بعد از پیروزی 

انقلاب اسلامی به این سرمایه معنوی و هنری توجّه شده و 

بخش��ی از این معدن بزرگ استخراج شده است. این بخش 

استخراج شده اگرچه نسبت به کل مجموعه اندک است، امّا 

خودش الگویی است برای گسترش هنر اسلامی ایرانی در کل 

کشور و حتیّ به کل جهان. بنده خوشحالم که یک مؤسّسۀ 

علمی با بهره‌مندی از هنرمندان متخصّص با مدیریت خوب 

به شناس��ایی سرمایه‌های هنری آس��تان ق��دس و معرفّی و 

بازآفرینی آنها اهتمام دارند. 

برگزاری نمایش��گاه‌های هنری ب��ا رنگ مذهب را تا چه 

اندازه ضروری می‌دانید؟ 

بهترین شیوۀ تبلیغ دین استفاده از هنر است کما اینکه 

خدا ب��رای عرضۀ قرآن، هنر فصاح��ت و بلاغت را انتخاب 

کرده و حقیقت پیام آسام�نی را در جام��ۀ فصاحت ادبی 

عرضه کرده اس��ت، بنابراین هرچه م��ا از هنر برای معرفّی 

دین استفاده کنیم، کار درستی کرده‌ایم.

بخ��ش عظیم��ی از فعّالیت‌های هنری آس��تان قدس 

رضوی منوط بر این اس��ت که هنرهای به‌کار رفته در طول 

تاری��خ در حرم را به ش��یوه‌های مختلف و نوین منعکس 

کنند؛ تاکنون چقدر این مؤسّسه را موفّق دانسته‌اید؟ 

مؤسّس��ه در تولید، بیشرت� از توزیع موفقّ بوده است؛ 

یعنی من نمونه‌های عرضه شده را بسیار خوب می‌بینم ولی 

دسترس��ی زوّار را به تولیدات انبوهی که براساس نمونه‌های 

هنری پدید آمده، محدود می‌دانم. شاید یک در ده‌هزار هم 

از وجود این نوع فعّالیت‌ها و دستاوردهای مؤسّسه مطلّع 

نباشند. آستان قدس باید به موازات توجّهی که به بازشناسی 

و تولی��د این آثار می‌کند، ب��رای توزیع و عرضۀ این آثار در 

سطح کشور تلاش کند. 

ب��ا توجّه به تخصّصی که شام� در زمینۀ ادبیّات دارید 

نظرت��ان را در م��ورد ادبیّات موضوعی به‌وی��ژه ادبیّات با 

رویکرد رضوی بفرمایید. 

قطعاً بخش��ی از جلوه‌های فرهنگی آستان قدس همین 

جلوۀ کلامی، ادبی و شعری است و شاید این رایج‌ترین جلوۀ 

هنری در آس��تان قدس باشد. جشنوارۀ ادبی و شعرخوانی و 

ش��ب ش��عر که مخصوصاً در دهۀ کرامت باب شده است، 

سبب خواهد شد تا شاعران معاصر به‌خصوص جوانان دربارۀ 

حضرت رضا)ع( طبع‌آزمایی کنند. بنده فکر می‌کنم در آینده 

آنقدر شعر فاخر و دلنش��ین دربارۀ حضرت رضا)ع( سروده 

می‌شود که مدّاحان از حیث انتخاب دچار مشکل می‌شوند، 

از بس که عرضه زیاد می‌شود. این کار قطعاً در افزایش ایمان 

و اعتق��اد و بصی��رت و درک مردم از حرض�ت رضا)ع( مؤثرّ 

خواهد بود. ما در این 36 سال پس از انقلاب به‌تدریج شاهد 

رشد فعّالیت‌های هنری آستان قدس بودیم. می‌توانیم بگوییم 

که روز به روز دارد بیشتر و بهتر می‌شود، امّا طبعاً هنوز خیلی 

جای کار دارد چون کلاً مؤسّس��ات غیرخصوصی در توزیع و 

عرضه مشکل دارند. گرچه آستان قدس، خصوصی نیست امّا 

عمومی هم نیس��ت، یک بخش عمومی غیردولتی است. آن 

چیزی که من بر آن تأکید می‌کنم این اس��ت که برای عرضۀ 

نمونه‌های فاخر هنری که در مؤسّسۀ آفرینش‌های هنری تولید 

می‌شود، بیشتر تلاش شود. 

همان‌طور که اس��تحضار دارید مؤسّس��ۀ آفرینش‌های 

هنری با توجّه به ذایقه‌ای که در کش��ور و در جهان اسلام 

است سعی می‌کند حلقۀ اتصّالی باشد بین هنرهای سنّتی 

و هنرهای معاصر. فعالیت مؤسّس��ه را در زمینه س��اخت 

کلیپ‌ها و فیلم‌های کوتاه چگونه ارزیابی می کنید؟

 فکر می‌کنم س��اخت نماهنگ‌ها، فیلم‌ه��ای کوتاه که 

ترکیبی اس��ت از هنر تصویری، کلامی، موس��یقی و ش��عر، 

ظرفی��ت خوبی برای بی��ان مقصود دارد و اگر شام� کاری 

کنی��د که زوّار جلوه‌هایی از ای��ن حرم را در قالب تولیدات 

س��ینمایی شام� ببینند، چه فیلم‌های کوت��اه 100 ثانیه‌ای 

و چه نماهنگ‌ها و ش��عرهایی که با موس��یقی متناسب و 

عوالم مذهبی اجرا شود، مؤثرّ خواهد بود. در واقع ما برای 

مواجهه با تهاجم فرهنگی هیچ راهی غیر از عرضۀ فرهنگ 

خودمان نداریم یعنی نمی‌توانیم به دش��من بگوییم تو نیا! 

می‌توانیم  مقاومتی در داخل ایجاد کنیم که اگر آمد، اثری 

نکند و راه این است که فرهنگ و هنر اصیل اسلامی ایرانی 

را معرفّ��ی کنیم تا ذهن جوانان ما خالی نباش��د و در برابر 

فرهنگ بیگانه منفعل عمل نکند. اگر انس با هنر اسال�می 

ایرانی در نس��ل جوان افزایش پیدا کن��د، خود این بهترین 

مصونیت در برابر تهاجم فرهنگی خواهد بود. 



* کارشناس تالار مطبوعات آرشیوی سازمان کتابخانه‌ها موزه‌ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی و 

کارشناس ارشد علم اطلّاعات و دانش‌شناسی. 

mehdi.qotbi@gmail.com

تصاویر بارگاه امام رضا علیه السّلام  
به قلم ابوتراب غفاری
سیدمهدی سیدقطبی*



ح��رم مقدّس امام رض��ا)ع( از گذش��ته تاکنون همواره 

موضوع نقاشی و تصویربرداری هنرمندان بزرگ ایران بوده 

اس��ت. با نگاهی کوت��اه به برخی از کتب چاپ س��نگی و 

نشریات مصوّر قدیمی ایرانی می‌توان تصویرهایی از علاقۀ 

مردم ایران زمین به چهارده معصوم )علیهم السّلام( در آنها 

مش��اهده کرد. بارگاه امام رضا)ع( نیز همیشه مورد احترام 

ایرانیان بوده اس��ت به‌طوری که در س��فرنامه‌های خود به 

جزییات آن م��کان ملکوتی پرداخته و حتیّ زمانی که ابزار 

عکس‌برداری در اختیار نداش��تند از مکان‌های مختلف آن 

حرم محترم تصویرها کشیده‌اند.

 با بررس��ی کتاب چاپ س��نگی »س��فرنامۀ خراس��ان« 

تصاویری منحصربه‌فرد از  بارگاه امام رضا)ع( در این  کتاب 

227 صفحه‌ای چاپ 1306ق./ 1267ش. به‌دس��ت آمد. این 

کتاب شرح حوادث، مناظر و مکان‌های جغرافیایی دومین 

سفر ناصرالدّین شاه از تهران به مشهد با هدف زیارت امام 

هشتم اس��ت. شرح این سفر که به تحریر خود شاه است، 

توسّ��ط محمّدحسن خان اعتماد السلطنه به سال 1306ق. 

به صورت چاپ س��نگی در دارالطباعۀ‌ خاصۀ دولتی انتشار 

یافت��ه و تجدید طبع آن به صورت افس��ت در س��ال 1354 

خورش��یدی توسّط انتش��ارات فرهنگ ایران زمین زیر نظر 

استاد ایرج افشار در اختیار علاقه‌مندان قرار گرفته است.

ناصرالدّین ش��اه قاجار که عاش��ق سیر و سفر و گشت 

وگ��ذار بود، بیش از نیم قرن بر سرزمی��ن ایران حکمروایی 

کرده و  به نگارش خاطرات خویش پرداخته اس��ت. وی سه 

بار در سال‌های 1290، 1295 و 1306 ق. به فرنگستان رفت 

و س��فرنامه‌های خود را از زمان حرک��ت از تهران و گاهی 

چند روز قبل از حرکت تا زمان برگش��ت به تهران نوش��ت. 

خاط��رات وی در س��فر اوّل و دوم ب��ه خط خ��ودش و در 

س��فر س��وم به تقریر وی و خط همراهانش از قبیل دختر 

خوش‌خط او، فخرالدوله نوش��ته ش��ده است. او همچنین 

پیش از س��فر به فرنگ در سال 1287ق. به عتبات عالیات 

س��فر نمود و س��فرنامۀ آن را از خود به یادگار گذاشت. وی 

افزون بر س��فرهای خارج از کشور، در داخل نیز با کاروان 

گردشگری به نام اردوی همایونی به سفرهای دور و نزدیک 

می‌رفت و خاطرات سفر را با نثری ساده و روان می‌نوشت.

ناصرالدّین شاه علاوه بر سفرهای خارج کشور چندین سفر 

داخل کشور دارد. سفرهای مهم ناصرالدّین شاه در داخل کشور 

عبارتند از: دو سفر به خراس��ان در سال‌های 1283 و 1300ق. 

که تصاویر سفرنامۀ دوم، اثر ابوتراب نقاش مشهور عصر ناصری 

بوده و یادگاری اس��ت ارجمند از ش��یوه‌ای ک��ه در عدّه‌ای از 

کارهای چاپی آن روزگار مرسوم و مطلوب بوده است.

میرزا ابوتراب خان غفاری، کاش��انی نگارگر و گرافیس��ت 

ایرانی،  در سال 1280ق. در کاشان به دنیا آمد. وی فرزند میرزا 

بزرگ  غف��اری و برادر بزرگ می��رزا محمدخان غفاری )کمال 

الملک( است و مانند آنها از دوران جوانی به نقاشی پرداخت.

ابوتراب تا سال 1293 قمری در کاشان ماند تا اینکه در 

همین سال برای تحصیل در دارالفنون به تهران آمد. وی در 

این مدرس��ه به یادگیری نقاشی پرداخت و به زودی از این 

مدرسه فارغ التحصیل گردید.

ابوتراب در مح��رم 1300ق. ن��گارش صورت‌ها و امور 

لیتوگرافی روزنامۀ شرف را بر عهده داش��ت. وی همچنین 

تصاوی��ر کتاب‌های المآث��ر و الآثار، مرآت البل��دان ناصری، 

س��فرنامۀ مازندران، سرگذش��ت مسرت�س هورتستت خانم 

انگلیس��ی در هندوس��تان، جواهر التشریح ناصری، تذکره 

انجمن ناصری و س��فرنامۀ دوم ناصرالدّین ش��اه به مشهد 

نقاشی کرده است.

ابوت��راب در س��ال 1301ق. به س��مت ف��راّش خلوت 

همایون��ی منصوب ش��د و به دریافت نش��ان درجۀ چهارم 

ش��یر و خورشید نایل آمد و نقاش‌باش��ی وزارت انطباعات 

ش��د. وی 25تصویر س��یاه قلم از روی عکس‌ها و مناظر و 

ش��هرهای بین راه و بناهای آس��تان قدس رضوی کپی کرده 

که در س��فرنامۀ خراس��ان ناصرالدّین در 1306 قمری چاپ 

شده است. از جمله کارهای قلمی ابوتراب در این سفرنامه،  

چهار تصویر مختلف از حرم مطهر امام رضا)ع(اس��ت. این 

تصویرها عبارتند از:

- ایوان طلای صحن قدیم.

- ای��وان طلای صحن قدیم و یک طرف از صحن و دورنمای 

شهر مشهد.

 - ایوان و دو طرف از صحن جدید و سقاخانه.

 - صحن جدید و نقاره خانه. 

منابع و مآخذ
روزنامۀ س��فرنامۀ خراسان )چاپ س��نگی(.به خط میرزا محمّدرضا کلهر. 

طهران.  1306 قمری.

سفرنامۀ خراسان.)1388(. ناصرالدّین شاه؛ خط محمّدرضا کلهر؛ نقاشی‌ها 

‎ .از: میرزا ابوتراب غفاری. تهران. میردشتی

‎ .سفرنامۀ خراسان.)1354( ناصرالدّین شاه قاجار. فرهنگ ایران زمین

کری��م‌زاده تبریزی، محمّد عل��ی. )‎۱۳۷۰ - ۱۳۶3(. احوال و آثار نقاش��ان 

قدیم ایران و برخی از مشاهیر نگارگر هند و عثمانی. لندن. دایره المعارف 

بزرگ اسلامی.)1367(. زیر نظر کاظم موسوی بجنوردی. تهران. مرکز دایره 

المعارف بزرگ.

گلبن، محمّد. )1386(. سرگذش��ت و آثار تصویرگر بزرگ میرزا ابوتراب‌خان 

 ‎ .ه.ق. تهران. انجمن آثار و مفاخر فرهنگی ‎۱۳۰۷ - ۱۲۶۳ غفاری کاشانی







یادنام ...

نادرۀ اعصار
استاد قوام‌الدّین طیان شیرازی 
)842ق(

  سیدحسن حسینی* 

قوام‌الدّین‌بن‌زین‌الدّین ش��یرازی، مشهور به »طیان«، از 

معماران برجستۀ عهد شاهرخ تیموری )ح: 807 –850ق( و 

معمار مس��جد گوهرشاد است. وی در اصل از اهالی شیراز 

بود. از س��ال تولدّش اطلّاع دقیقی در دست نیست. پس از 

تحصیل مقدّمات علوم، در بنّایی، معماری و طیانی-که کار 

با گِل و نوعی مهارت در گچ‌بری و تزیین منازل با گل و برگ 

بود- شهرتی به هم رس��انید. حافظ ابرو در حق وی گفته: 

»در صنعت طیانی واحد ماله ثانی است« )حافظ ابرو:10(.

قوام‌الدّین در علم نجوم نیز تبحّر داش��ت. نقل اس��ت 

ش��اهرخ تیموری به خاطر یکی از عمارات از استاد رنجیده 

خاطر ش��د و مدّت یک سال اجازه نداد که وی به حضورش 

شرف‌یاب گردد. پس از مدّتی قوام‌الدّین تقویمی اس��تخراج 

ک��رد و به وس��اطت برخ��ی وزرا و ارکان دول��ت، آن را نزد 

شاهرخ برد. شاه تبسّ��می کرد و این بیت را فی‌البداهه در 

احوال قوام‌الدّین خواند: 

تو کار زمین را نکو ساختی/ که با آسمان نیز پرداختی؟! 

)علیشیر نوایی، 124و 314؛ خواندمیر، 4/ 14(

مؤل��ف حبیب‌الس��یر، قوام‌الدّین را »قدوۀ مهندس��ان 

زم��ان و معماران دوران« )خواندمیر،4/ 14(، صاحب مطلع 

سعدین »وی را اعجوبۀ روزگار و نادرۀ اعصار« )سمرقندی، 

عبدالرزاق، 2ب1، 483( و مؤلفّ تذکره‌الشعرا »در مهندسی 

و طراّحی و معماری« او را جزو چهار هنرمند بی‌نظیر عهد 

شاهرخ تیموری به حساب آورده است)سمرقند، 340(.

از زندگ��ی قوام‌الدّی��ن قبل از س��ال 807ق. اطلّاعی در 

دست نیست. برای نخستین بار حافظ ابرو از مشارکت وی 

به همراه خواجه‌علی حافظ تبریزی در س��اخت مدرس��ه و 

خانقاه ش��اهرخ تیموری در هرات خبر داده است. با توجّه 

به اینکه شاهرخ در 807ق. که سال آغازین حکومتش بود، 

کار س��اخت بنای مدرس��ه و خانقاه و دیگر اماکن هرات را 

صادر کرد ) حافظ ابرو، 8( و س��اخت مدرس��ه و خانقاه در 

س��ال 813ق. به اتمام رسید، احتمالاً در این عهد قوام‌الدّین 

از ش��هرت خاصی برخوردار بوده که ساخت عمارت مهمّی 

چون خانقاه و مدرسۀ هرات به دستور حاکم تیموری به وی 

محوّل گردیده است )گلچین عارفی، 80(.

پ��س از آن اگرچه ممکن اس��ت س��اخت بناهای مهم 

دیگری در هرات و نقاط دیگر بر عهدۀ وی گذاش��ته شده 

باش��د، ولی مهم‌ترین بنای س��اخت وی، مسجد گوهرشاد 

در جن��وب بقعۀ مطهّر حضرت رضا)ع( در مش��هد رضوی 

اس��ت. او س��اخت این بنا را در سال 821ق. به اتمام رساند. 

این مطلب در انتهای کتیبۀ حاش��یۀ ایوان مقصوره مسجد 

با خط بایسنغر تیموری، فرزند گوهرشادخانم، کتابت شده 

است. در این کتیبه از وی با عنوان »قوام‌الدّین بن زین‌الدّین 

شیرازی طیان« یاد شده است )پیمایش(.

اگرچه ممکن است قوام‌الدّین شیرازی عمارت چهارباغ 

مشهد را -که در عهد شاهرخ تیموری در جنوب غرب حرم 

مطهّر رضوی به پایان رس��ید- معماری کرده باش��د، ولی در 

منابع اش��اره‌ای به این امر نشده است. خواندمیر در شرح 

احوال قوام‌الدّین آورده است: »از جمله آثار آن استاد نادره 

کار در دارالس��لطنۀ هرات عمارات عالی��اب مهد مهدعلیا 

گوهرشادآغاس��ت« )خواندمی��ر، 4/ 15( منظور از عمارات، 

مدرس��ه و مسجدی بیرون ش��هر هرات، در شمال آن است 

كه گوهرشاد )فوت:861ق( دستور ساخت آن را داد. ظاهراً 

قوام‌الدّین از س��ال 820ق. همکاری خود را در س��اختمان 

مسجد و مدرسۀ گوهرشاد در شمال هرات آغاز و تا 841ق. 

آن را تکمیل نمود )سیدی، 441(.

*  کارشناس ارشد تاریخ و پژوهشگر گروه تراجم و انساب بنیاد 

پژوهش های اسلامی آستان قدس رضوی

hoseyny.darrud@gmail.com



از دیگر بناهای ش��هر هرات که ممکن است قوام‌الدّین 

در س��اخت آن همکاری داش��ته باش��د، عمارت گازرگاه و 

مقبرۀ شیخ‌عبدالله انصاری است که شاهرخ در سال 829ق. 

تصمیم به آبادانی آن گرفت. این بنا هرچند در سال 898ق. 

در جریان س��یل آسیب دید و مجدّداً به دست امیرعلیشیر 

نوایی تعمیر شد، ولی بنای اصلی باقیمانده شبیه به عمارات 

ساخت قوام‌الدّین است و برخی ساخت آن را به قوام‌الدّین 

نسبت داده‌اند)گلمبک و ویلبر، 424؛ گلچین عارفی، 81(.

از دیگ��ر بناهای س��اخت قوام‌الدّین ک��ه باید آخرین 

آنها توسّ��ط وی باش��د، ساختمان مدرس��ۀ خرگرد در چهار 

کیلومتری خواف، در روستای خرگرد است. این بنا به دستور 

خواجه غیاث‌الدّین پیراحمد خوافی، وزیر شاهرخ تیموری، 

در سال ۸۴8ق. به پایان رسید. با توجّه به اینکه قوام‌الدّین 

شیرازی در سال 842ق. درگذشته، )فصیح خوافی،1143/3( 

بنای مدرسه، پس از او به وس��یلۀ برادرش، غیاث‌الدّین، به 

اتمام رس��یده اس��ت)میر، 591/1(. این موض��وع در کتیبۀ 

ایوان جنوبی مدرسه چنین آمده است: »بنت هذه المدرسه 

المبارک��ه الغیاثیه عل��ی ید العبد المرحوم اس��تاد قوام‌الدّین 

ش��یرازی و تمت بعمل العبد اس��تاد غیاث‌الدّین ش��یرازی« 

)گلچین عارفی، 82( 

ش��واهد حاکی از آن است که استاد قوام‌الدّین در زمان 

س��اخت مدرس��ۀ خرگرد در این روستا از دنیا رفته است. از 

جزییات علتّ مرگش اطلّاعی در دست نیست؛ امّا مدفنش 

   . در بیابان‌های روبروی مدرسه موجود است)سیدی، 459(

در خصوص س��ال درگذشت استاد قوام‌الدّین، در منابع 

اندک اختلافی وج��ود دارد. فصیح خوافی )777 – 845ق.( 

که مع��اصر قوام‌الدّین بوده و او را می‌ش��ناخته، فوت وی 

را روز ش��نبه اوّل ش��عبان 842ق. نوش��ته اس��ت)فصیح 

خوافی،1143/3(. عبدالرزاق سمرقندی)816 – 887ق.( نیز 

همی��ن تاریخ را تأیید کرده است)س��مرقندی، 2ب1، 483( 

ولی مؤلفّ تاریخ حبیب‌الس��یر آن را در اوّل شعبان 844ق. 

ثبت کرده‌ است)خواندمیر، 4/ 15(. به نظر می‌رسد با توجّه 

به تقدّم زمانی منبع، گفتۀ خوافی صحیح‌ است. این احتمال 

دور از ذهن نیس��ت صاحب حبیب‌السیر نیز همان تاریخ 

842ق. راثبت کرده باش��د، ولی در استنس��اخ این اش��تباه 

توسّط کاتبان رخ داده باشد.

منابع:

حافظ ابرو. )1349(. جغرافیای حافظ ابرو )ربع خراسان هرات(. به کوشش 

مایل هروی. بنیاد فرهنگ ایران. 

خواندمی��ر.)1362(. غیاث‌الدّین بن همام، تاریخ حبیب‌الس��یر. زیر نظر 

محمّد دبیر سیاقی. چاپ دوم.کتابفروشی خیام

سمرقندی، دولتش��اه.)1382(. تذکره الشعراء. تصحیح ادوارد براون. چاپ 

اولّ. تهران. اساطیر. 

سمرقندی، عبدالرزاق.)1383(. مطلع سعدین و مجمع بحرین، به اهتمام 

عبدالحسین نوایی. چاپ اوّل. تهران. پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات 

فرهنگی. 

سیدی، مهدی و دیگران.)1386(. مسجد و موقوفات گوهرشاد. چاپ اوّل.  

قم.کومه. 

فصیح خوافی، احمد.)1386(. مجمل فصیحی. تصحیح سیدمحسن ناجی 

نصرآبادی. چاپ اوّل. تهران. اساطیر. 

گلچین عارفی،مهدی. استاد قوام‌الدّین شیرازی معمار افسانه. گلستان هنر. 

شمارۀ 16. تابستان 1388ش. 

گلمبک لی��زا، ویلبر دونالد نیوت��ن.)1374(. معماری تیم��وری در ایران و 

توران. ترجمۀ کرامت‌الله افسر و محمدیوسف کیانی. تهران.سازمان میراث 

فرهنگی کشور. 

نوائی، امیرعلیشیر. )1363(. تذکرۀ مجالس النفایس. به اهتمام علی‌اصغر 

حکمت. چاپ اوّل. تهران. کتابفروشی منوچهری. 



علی آیریا
عکاس مخصوص آستان قدس رضوی
)1293–1374ش(

ابوالفضل زارعی*

علی آیریا در سال 1293ش. در شهر یزد دیده به جهان 

گشود. از همان دوران نوجوانی به عکاسی علاقه‌مند شد و 

در سال 1307 فعّالیت در این عرصه را آغاز کرد. پس از اتمام 

تحصیلات س��ال سوم دبیرس��تان، ابتدا در عکاسی ادیسون 

شروع به فعّالیت نمود و س��پس در فاصلۀ سال‌های 1312-

1313 با همکاری حس��ن پیما، عکاس��ی پیما را در مش��هد 

تأسیس کرد)ترابی، 61(. امّا این همکاری به خاطر مرگ زود 

هنگام حس��ن پیما زیاد دوام نیاورد، بع��د از این واقعه در 

سال 1320 عکاسی آیریا را تأسیس نمود.

 آیریا به زبان‌های انگلیس��ی و فرانس��ه تسلطّ داشت 

و ب��رای پیشرفت و تکامل در زمینۀ عکاس��ی علاوه بر کار 

تجربی، به مطالعۀ کتاب‌های مرتبط با عکاسی مانند کتاب 

ت خارجی عکاسی نیز می‌پرداخت )همان(.  پاپاریان و مجّال

آیریا طی قرارداد شمارۀ 14169 در تاریخ1329/11/21 

با آس��تان قدس رضوی، به منظور تهیۀ عکس از آثار نفیس  

خزانه و موزۀ آستان قدس رضوی و همچنین زوایای مختلف 

اماک��ن متبرکه، نماهای داخلی و خارجی حرم مطهر و کتب 

خطی کتابخانه، به عنوان عکاس رسمی آستان قدس رضوی 

منصوب گردید )مخزن اس��ناد آس��تان قدس رضوی، شماره 

اموال��ی27251/2(. و ای��ن هم��کاری تا س��ال 1358 ادامه 

داشت.

آیریا اوّلین ش��خصی بود که در مش��هد ب��ا نورپردازی 

در آتلی��ه عکس گرفت و در دوران طولانی عکاس��ی‌اش از 

دوربین‌های آپلانات، آناس��تیگمات، زایس و لایکا استفاده 

نم��ود. آیریا در طول دورۀ عکاس��ی خود ح��دود صدهزار 

ت آستان  نگاتیو گرفته که بخش��ی از عکس‌هایش در مجّال

قدس منترش� و برخی دیگ��ر در بین آلبوم‌های مؤسّس��ۀ 

مطالعات و پژوهش‌های فرهنگی بنیاد مس��تضعفان تهران 

نگهداری می‌شود. او اوّلین عکس رنگی را با آموزشی که در 

تهران از آقای افتخار و انوش��فر گرفته بود، در حدود س��ال 

1330 در مشهد منتشر کرد )ترابی، 63(.

از اقدامات آقای آیریا می‌توان به تأسیس واحد سمعی 

بصری دانش��گاه مشهد در س��ال 1338 همزمان با ریاست 

دکتر س��امی راد، ایجاد واحد فیلم‌تک کتابخانۀ آستان قدس 

رضوی در س��ال 1351، تهیۀ عکس از آثار و اشیای گرانبهای 

موزۀ آس��تان قدس و کاشی‌کاری‌های عصر سلطان سنجر و 

تهی��ۀ میکروفیلم‌های کتاب‌های کتابخان��ۀ ملک در تهران، 

اشاره نمود )همان، 61(.

آیریا علی‌رغم تجربیات گرانبهایش در زمینۀ عکاس��ی، 

بعدها حرفۀ عکاس��ی را رها نمود و به فروش کالای عکاسی 

و سپس کالای طبّی مشغول شد. از شاگردان او می‌توان به 

محمّد صانع، مسئولین عکاسی‌های هنر، اونیورسال و آپادانا 

اشاره نمود )همان، 63(.

آیریا سرانجام در س��ال 1374 دار فانی را وداع گفت و 

فرزندانش بعد از فوت او طبق وصیت پدرشان نگاتیوها و 

عکس‌هایش را در اختیار آس��تان ق��دس قرار دادند )همان، 

63؛ طلایی، 332/4(.

منابع

 ترابی، نسرین )1383(. عکاسخانۀ ایام )گزیده‌ای از تاریخ عکاسی مشهد(. 

تهران. کلهر.

طلایی، زهرا )1387(. دفتر اس��ناد. شش جلد. مشهد. سازمان کتابخانه‌ها، 

موزه‌ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی.

مخزن اسناد. سازمان کتابخانه‌ها، موزه‌ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی.

*  کارشناس ارشد جغرافیا و پژوهشگر بنیاد پژوهش‌های اسلامی 

آستان قدس رضوی.

zareiabolfazl5@gmail.com





 محمدحسن 
بیوکی رضوان
کتیبه‌نویسی به وسعت آفتاب
)1288–1363ش(

محمّدحسن پاکدامن*

محمّد‌حس��ن بیوک��ی، مش��هور ب��ه »رض��وان« فرزند 

محمّدرض��ا از هنرمن��دان، کتیبه‌نویس��ان ممت��از و قاریان 

برجس��تۀ قرآن سدۀ چهاردهم هجری اس��ت. اصالتاً یزدی 

)اینانلو: ۱۱( و پدرش از س��اکنان آن ش��هر بود) بیوکی:۳(. 

اطلّاعی در دس��ت نیس��ت ک��ه زادگاهش یزد یا مش��هد، 

بوده است) همان: ۳(. س��ال تولدّش را ۱۲۸۸ش. نوشته‌اند 

)صفری: ۸۹(. در هفت سالگی با نظارت و سرپرستی برادر 

بزرگش، مرحوم احمد معمارآستانه، دوران ابتدایی تحصیل 

خود را آغاز کرد )اینانلو: ۱۱(. تحصیلاتش تا شش��م ابتدایی 

بود )بیوکی: ۱۴(. بیوکی فامیل شناسنامه‌ای وی بود ) همان: 

۴( و چون ش��عر می‌گفت، به تخلصّ ش��اعری‌اش )رضوان( 

مشهور بود ) همان: ۳(. 

محمّدحس��ن که از قریحه و اس��تعداد هنری سرش��ار 

برخ��وردار بود، با حمایت برادرش ابتدا به عنوان بردس��ت 

و کمک‌کار وی مش��غول به کار ش��د، تا اینکه توانست به 

عنوان کتیبه‌نویس و طراّح نقوش سنّتی آستان قدس رضوی 

مش��غول به کار ش��ود. او در ابتدا به صورت ق��راردادی با 

حق��وق روزانه دو هزار )دو ری��ال( کار می‌کرد )همان: ۷( 

که پس از س��الیانی به استخدام رسمی آستان قدس رضوی 

درآمد ) همان: ۲۹(. 

وی در ط��ول خدمت در آس��تان قدس رضوی با ش��ور، 

اخلاص و تعهّد به چنان تجربه و رتبه‌ای از اس��تادی دست 

یافت که امروزه در تحلیل‌های هنری از وی به تجلیل فراوان 

یاد می‌شود؛ از این رو درباره‌اش گفته‌اند: »از میان استادان 

بزرگ زمان، می‌توان از حاج‌محمّدحسن بیوکی رضوان)ره( 

نام برد که مادر گیتی، هنرمندی چون او دیگر نزاید. استادی 

که از شروع کاش��ی‌کاری مع��رق دوران تیموری تا امروز به 

واقع کسی هم‌تراز او در دست کشش طرح و مکتب بسیار 

غنی نقش، وجود نداش��ته است و شاید هم دیگر کسی به 

وجود نیاید« )زمرشیدی: ۸(.

در این‌که وی چه زمانی به خدمت آستان قدس رضوی 

در آمده، اطلّاعی در دس��ت نیس��ت، ولی به استناد گفتۀ 

فرزند بزرگ��ش، محمّدرضا بیوک��ی، در مصاحبه با خبرنگار 

نشریۀ کیهان فرهنگی در سال ۱۳۶۳ش. » ... ] پدرم[ حدود 

۴۷ س��ال قبل به آس��تان قدس آمده و مشغول کار شدند« 

)بیوکی: ۴۳( این‌گونه برداش��ت می‌ش��ود که محمّدحسن 

بیوکی در حدود ۲۸ س��الگی به توفیق خدمت در آس��تان 

قدس رضوی دس��ت یافته اس��ت. البته هم��و در مصاحبۀ 

دیگرش با مرکز اسناد شفاهی آستان قدس، سن ورود پدرش 

را به آس��تان قدس رضوی، ۲۵ س��الگی می‌داند)بیوکی: ۲(. 

»]وی[ قب��ل از اینک��ه در خدمت آس��تان ق��دس درآید در 

خیابان تهران، واقع در مش��هد با برادران پیراسته و مرحوم 

ارژنگ، نگارستانی تشکیل داده بودند و بیشتر در منازل کار 

می‌کردند« )بیوکی: ۴۳(. همچنین ب��رای مدّتی در خیابان 

شاه‌رضای س��ابق ]آزادی[ مغازه داشته است) بیوکی: ۲۶(. 

وی با ورود به آس��تان ق��دس، طرح‌ها و کتیبه‌های فراوانی 

ارای��ه داد. از این‌رو در طول س��الیان خدمت��ش، پایه‌گذار 

مکتبی اس��توار و هنری گردید. »مکتب او چه از نظر انواع 

مت��ون، ابداع اس��لیمی‌ها و خلق ان��واع ختایی‌ها، و چه از 

حیث نقش افزونی‌های نو، بسیار زیبا، با فلسفه، شورانگیز 

و چشمگیر در قالب هنرهای سنّتی و با اصالت کاشی‌کاری 

معرق و چه در زمینۀ انواع خطوط به خصوص خط کوفی و 

ثلث، بسیار پخته، با قاعده، بسیار عمیق، گسترده و کامل بود... 

*  پژوهشگر گروه تراجم و انساب بنیاد پژوهش‌های اسلامی آستان 

قدس رضوی.

hasan.pakdaman@gmail.com 



این استاد فرزانه و بس هنرمند، مکتب تیموری و صفـویه را 

به سرحدّ کمال مطلوب و اوج رسانید« )زمرشیدی: ۸(. » برای 

مث��ال می‌توان از کتیبه‌های دارالذک��ر و سردر موزه و گنبد 

الله‌وردیخان نام برد که استاد، بیش‌تر به گنبد الله‌وردیخان 

افتخار می‌کردند و علاقۀ خاصی به آن داشتند« ) بیوکی:۴۳(.

از دیگ��ر آثارش��ان می‌توان ب��ه طراّحی‌ه��ای منقوش 

بر کاش��ی‌های ش��اهچراغ، اصفهان و کربلای معلیّ اش��اره 

کرد. علاوه بر طراّحی کاش��ی که رش��تۀ اصل��ی کارش بود، 

کتیبه‌نویس��ی و نقاش��ی به ش��یوۀ پرداز را ه��م به‌خوبی 

می‌دانست و چند تابلو آبرنگ باقی‌مانده از وی، تسلطّ او را 

در کار نقاشی می‌رساند، علاوه براین‌ها حجّاری و کنده‌کاری 

روی چوب هم می‌کرد )اینانلو: ۱۲-۱۱(.

محمّدحسن بیوکی قبل از آن‌که شخصیت هنری‌اش به 

شهرت برسد، در س��ن ۲۰ سالگی پس از سال‌ها آموختن از 

محضر استادالقراء حاج‌محمّد عرب زعفرانی، خود به مقام 

اس��تادی رس��ید و کتاب »لؤلؤئه الرضوان فی قرائه القرآن« 

را براساس کتاب منتخب التجوید استادش سیدمحمّد عرب 

زعفرانی به چاپ رس��اند )صف��ری: ۱۰۶(. در ابتدا معمّم و 

در لب��اس روحانیت بود ولی بعدها با محاس��نی معمولی 

و کلاهی پوس��تین به رنگ س��یاه در همه جا حاضر می‌شد 

)بیوکی: ۲۵(. 

وی در ه��ر دو رش��تۀ قرآن و کتیبه‌نویس��ی ش��اگردان 

فراوان��ی را تربی��ت ک��رد. »در تربیت قاریان ق��رآن نقش 

بس��یار مؤثرّی ایفا می‌نمود؛ چنانکه بیش از بیس��ت نفر از 

ش��اگردان برجس��تۀ ایش��ان به تشکیل جلس��ه‌ای جداگانه 

مب��ادرت ورزیده‌اند«)صفری، ۹۵(. ف��ردی بردبار بود و در 

ش��یوۀ آموزشی‌اش »اگر کس��ی قرآن را غلط می‌خواند اوّل 

آیه‌ای که آن ش��خص غلط خوانده بود تلاوت می‌کرد و اگر 

طرف متوجّه اشتباهش نمی‌شد، با محبّت تذکّر می‌داد... با 

آن همه فضایلی که داش��ت هیچ‌وقت اظهار فضل و برتری 

نمی‌نم��ود؛ هرگز از خودش تمجی��د و تعریف نمی‌کرد؛ هیچ 

وقت با صدای بلند نمی‌خندید.« ) همان، ۹۴(.

در آم��وزش هنر و کتیبه‌نویس��ی نیز ب��ه دیگران دریغ 

نمی‌کرد. »این وجود ارزشمند، شاگردانی چند، از جمله فرزند 

هنرمند خود را ]مرحوم محمّدرضا بیوکی، ۱۳۱۸ – ۱۳۸۵ش.[ 

در آس��تان مقدّس رضوی پرورش داد که آنان با استفاده از 

عناصر فراوان و گوناگونی چون: اسپرَسازی‌ها، کتیبه‌سازی‌ها، 

پشت بغل‌سازی‌ها، نقش‌اندازی در کاشی‌کاری زیر دورها، 

طاق‌ها، رواق‌ها، زیرگنبدخانه‌ها، غرفه‌ها، ایوان‌ها، صفّه‌ها 

و همچنی��ن رس��می‌بندی‌ها، کاربندی‌ها، ی��زدی بندی‌ها، 

طاسه‌س��ازی‌ها و بس��یاری دیگر خصوصاً در کتیبه‌سازی و 

نقش‌های کاش��ی معرق به یاری ذوق هرن�ی و اخلاص به 

خداون��د و پیامبر و ائمۀ طیّبی��ن و طاهرین، آثاری آفریدند 

که هرگز دیگر مانند آنها آفرینش نخواهد ش��د. ]آثارهنری[ 

استاد بیوکی و شاگردانش از بارگاه حضرت رضا)ع( به سایر 

مکان‌های متبّرکۀ مقدّس��ه، مسجدها و مدرسه‌های روزگار 

ما به خصوص بارگاه احمد بن موسی)ع( در شیراز گسترش 

یافت«)زمرشیدی: ۹(.

 محمّدحسن بیوکی رضوان از نوجوانی در سرودن شعر، 

طبعی روان داش��ت. وی کتاب تجویدش را به صورت شعر 

در وزن شاهنامۀ فردوسی در دویست بیت سرود) صفری: 

۹۶ – ۱۰۲(. همو اش��عار فراونی را در مدح امام عصر)عج( 

و دیگر اهل‌بیت)علیهم‌السّال�م( سرود که متأسّ��فانه هنوز 

ب��ه صورت تدوین ش��ده انتش��ار نیافته یا از بی��ن رفته‌اند 

)بیوکی: ۱۹(. اخیراً به کوش��ش مجید غلامی جلیس��ه، یکی 

از قدیمی‌ترین متن‌های چاووش��ی‌نامه انتشار یافته است. 

شاعر بیشرت� بخش‌های این چاووشی‌نامه مشخّص نیست، 

امّا بخشی از این کتاب، سرودۀ مرحوم محمّدحسن بیوکی، 

متخلصّ به رضوان اس��ت. محتوای دیجیتال این نس��خه در 

ح��ال حاضر در کتابخانۀ دیجیتال بیاض ثبت ش��ده و اصل 

آن در کتابخانۀ مس��جد اعظم قم موجود است. این کتاب 

به اهتمام مجید غلامی جلیس��ه در ۳۲ صفحه به شمارگان 

یک‌هزار نسخه از سوی انتش��ارات عطف روانۀ بازار شده 

است )خبرگزاری کتاب ایران(. 

بیوکی هنگام مرگ ۷۵ س��ال داش��ت و به علتّ عارضۀ 

ناش��ی از دیابت درگذش��ت«) اینانل��و: ۱۲(. تاریخ وفاتش 

1363/9/10 بود و بدنش در صحن مطهّر آزادی حرم رضوی، 

بلوک ۳۷ دفن گردید) صفری: ۸۹(. وی که در زندگی پربارش 

تحس��ین اهل هنر را برانگیخت بر سنگ مزارش نوشته‌اند: 

»آرامگاه ابدی قبلۀ اهل هنر« ) همان: ۹۶(. 
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